—- 


Nimic mai potrivit, pentru noi, 
sedentarii sfirsitului de veac, decit 
telesportul. Vasăzică, nu era destul 
cë —in Iqe să facem sport —îi pri- 
veam pe alţii cum fac sport. Soarta 
ne-a pus în situația de a privi imagi- 
nea, pe care ne-o dau alții, despre 
felul cum fac cu totul ` alţii sport. 
li spui 'sărut mina doamnei, cu care 
mergi braț la braţ prin anii '70, si 
sătul de-atitea personificări, ale li- 
teraturii proaste, nici nu-ți vine să 
te gindesti că ea este chiar Tanti 
Comoditatea. A pus stăpinire pe 
noi o lene mai cumpiită decît som- 
nul. Unde ești tu mișcare? Vedem ce 
văd alții. care se uită la cei ce fac 
sport. Ni se tuguie ochii, de-atita 
televizor, acest drog care înlocuiește 
mișcarea, avind însă și grave contra- 
indicații: atacă membrele și ideea 
despre lume. Un meci de fotbal, 
văzut la televizor, nu e decit tradu- 
cerea ad-hoc a cunoscutei formule 
„muieţi îs posmagiit” și adeverirea 
cë posmagii sînt mai mult decit 
muieţi, sînt aproape mincati. Nu 
numai că fac alţii sport, în locul nos- 
tru, dar uite că am renuritat si la drgo- 
liul elementar de a-i vedea pe cei ce 
ne înlocuiesc. 

Probabil că, în curînd, umanita- 
tea va fi în măsură să producă și 
primele specimene degradate, de 
ființe, cărora le va fi lene să se mai 
şi gîndească la sport. 

“ Acceptind această rubrică de tele- 
sport, eu, Adrian Faunescu, mă de- 
masc. Și Q dată cu mine, se demască 
prietenii, cititorii si gdrniratorii mei. 
(Ramin iarăși nedemascati birfitorii 
mei.) lată-mă, bleg, telesportist si 
sedentar, îmi arunc masca, dintr-o 
mînă într-alta, şi puţin îmi pasă. E 
iarnă si sportul devine, mai mult 
decît este îndeobşte, un act de ero- 
ism. Eu stau la televizor si privesc 
plictisit cursele de schi și de bob, 
meciurile de fotbal atinse de dispe- 
rarea frigului si meciurile de hochei 
pline de izbituri de mantinelă. Pînă 
la mine, ca telespectator, nu mai 
răzbate durerea. Televiziunea nu e 
nicidecum ' oglinda lumii reale, ci 
omologul (ca să nu zic omoloaga) din 
lumea curentului electric, a existen- 
tei noastre, cel din lumea curentu- 


lui Organic. Nu 


mai există durere, 


Prefata la o rubrică de telesport 
sau despre adeverirea faptului că posmagii sînt muieti 


Să fim noi oare acei oameni 
care vor pune un televizor 


să ne trăiască viața? 


acolo unde există cure 
Bietule om, cu capul 
vremuri, vremuri! care 
te tine incă înainte de 
ţine minte că nu trebuie să 
decit ceea ce faci, că acolo unde vez 
o priză e pericol ce televiziune, 
Nu „Pericol de moartel”, ci „Pericol 
de emisiune tv!" 

Am văzut destui care, după dru- 
murile cosmonautilor pe lună, spu- 
neau blazati, plictisiti: „Am fost și 
pe iună, a să ne ducem si pe Riarte, 
asta e situația. Multă, multă treabă...” 
Adică, ei au fost pe Lună, și, adică, 
ei se vor duce si pe Marte. Ei, care 
du văzut la televizor călătoria, si- 
au dat părerea despre ea cu multă 
competență. Era. doar, foarte nor- 
mal să se întîmple așa, era firească 
înalta lor competenţă in materie 


spre Lună, deoarece, nu-i 
iecare avea în casa lui, ori in 
rău caz în casa vecinului, un 

cumpărat pa loc sau in 
care văzuse emisiunea des- 
ul spre Lună. Nu mai vor- 
besc de telespectatorii finalei Cupei 
Davis, care raicneaugcit îi ţinea: gura: 
„Năstase dsta ne-a mincat meciul, 
Năstase ne-a mincat Cupa Davis.“ 
Adică, 0 avuseseră, voiau ei să spună, 
și Năstase le-a mincat-o, Pe la noi, 
prin Valakia, votau ei să spună, e 
foarte dezvoltată producția de ce- 
reale, avem și floarea soarelui, dar, 
mai ales, dau îm pirg recoltele de 
Cupa Davis. În fiecare an, didijos de 
Urziceni, pe la Bolintin, ca și înspre 
Puchenii Moșneni, se obţin fără iri- 
gatii cîteva recolte de Cupă Davis. 
lar Năstase, ce face Năstase?! Năstase 


Așa sîntem noi sedentarii, foarte specialiști 


Telex-cineciub 


vizionării telor 13 filme, s-au remar- 
cat: „Surpriza” (cineclubul Oţelul 
Roșu), „t +1 = 1.000“ si ,,Dracii 
de la Gura-Sada“ (cineclubul Hune- 
doara), „Putea să fie şi altfel“ și 
„Invadatorii“ (cineclubul pionierilor- 
Reşiţa), „Eram copil“ (cineciubul 
Lupeni), etc, 
Ei 


MO gală de filmie s-a desfăşurat 
de curind în sala clubului „C.F.R. 
16 februarie“ din Timişoara, manifes 
tare dedicată celei de a XXV-a 
Aniversări a proclamării Republicii. 
Au fost prezentate 30 de filme 
(17 documentare, 10 artistice şi 


3 de animație) realizate de 8 cine- 
cluburi din județ și din localitate. 
Cei prezenți au apreciat în mod 
deosebit filmele: „30 decembrie 
1947' de Petru Roșu (cineciubul 
„C.F.R.— Timişoara”); „Zăpada de 
Vasile Moise (cineclubul ` „Gaude- 
amus" — casa de cultură a studenti- 
lor din localitate); „Drumul de 
L. Daba (cineclubul Sinicolaul Mare): 
vPrelungiri” de losif Costinas („Cine- 


club '70“—Timigoara): „Teza s-a 
sfirsit la jumătate” (cineclubul „Ofi- 
eius", casa pionierilor din locali- 
tate), etc. 


Hercules 72” — s-a intitulat 
prima ediție a festivalului cineastilor 
amatori, pe teme de etnografie si 
turism, din stațiunea Băile Hercu- 
lane, inițiat de organele culturale 
de resort ale județului Caraș-Severin. 
Au participat 60 cineaști amatori, 
reprezentanți a 30 cinecluburi din 
12, judete, vizionindu-se 45 de filme 
dintre care 19 de etnografie (11 color 
si 8 alb-negru) si 26 turistice (15 
color și 11 alb-negru). 

Premiul | și trofeul Hercules au 
fost acordate de juriu filmelor etno- 
grafice: „A fost odată un ou" și 
„Dansul cerbului” de E. Michitovici 


izidește bunătate de cupă. Așa sîn- 
tem noi, sedentarii: foarte specia- 
lişti. Ce-am zis noi? Dacă tot nu prac- 
ticăm sportul, măcar hai să ne pri- 
cepem la sporti Noi sîntem trista 
generație umană care rezolvă totul 
prin telefon si a cărei supremă aspi- 
ratie este apariția la televizor. 

Sînt un scriitor al veacului meu și 
nimic din ceea ce e veacul meu nu 
mi-e străin. Cînd zic veac, zic puţin, 
eu voiam să zic de fapt emisiunea 
telesport. Se uită lumea la telesport, 
mă uit si eu la telesport. „Lumea-i 
cum este si ca dinsa sîntem noi“, zicea 
Mihail Eminescu, 

Ocupîndu-mă în paginile revistei 
Cinema, pe parcursul unui an de 
zile, de telesport, comit un act de 
dublu conformism. Sînt, pe de o 
parte, conformist cu propria mea 
comoditate și, pe de altă parte, sînt 
conformist cu comoditatea semenilor 
mei. ingropati în fotolii si cu ochii 
injectati de plăcerea televizorului, 
am impresia cë noi sîntem facei oa- 
meni care, nu tîrziu, vor descoperi 
modalitatea de a pune un televizor 
să le trăiască viața, spre a fi scutiţi 
de efortul de a se ridica în două 
picioare. 

Mi-nchipui că e foarte amuzant 
să te uiţi la televizor şi să te vezi pe 
tine, cu ochii camerelor de luat ve- 
deri, să te vezi trăind si să asiști 
chiar ta proșria ta moarte. Cred că 
așa gîndesc și sportivii care sînt pri- 
viti si repriviti de niște sedentari 
aproape incurabili, De fapt, singura 
dificultate pe care o mai avem noi, 
sedentarii, noi, cei de ia telesport, 
e că trebuie să ne ridicăm, din cînd 
în cînd, în picioare si să deschidem 
sau së închidem televizorul. Cind 
se va rezolva și această problemă 
și cînd se vor inventa televizoare, 
care să se închidă, cînd ni se închid 
nouă pleoapele, si care să se des- 
chidă singure, cînd vom avea chef 
să mai vedem vreun sportiv, cu ochii 
noştri exigenti, de telesportisti, ei, 
bine, atunci, mamele noastre seden- 
tare ne vor putea naste direct teles- 
portisti, adică prevăzuţi prenatal cu 
fotolii si celelalte. 

Și, cu aceasta, 
aproape muieţi. 

Adrian PĂUNESCU 


declar posmagii 


(cineclubul casei pionierilor din 
Cîmpulung Moldovenesc) si filmul 
turistic „Zile de neuitat" (cineclubul 
„Studio 713“ Caransebeş). 

Premiile ACIN au fost date filme- 
lor: „Cine a zis dorului dor“ (cine- 
clubul „Gaudeamus“ Timişoara) „Ma- 


maia '66" și “Carusel” (cinecluburile 
C.F.R. şi Studio 713 Caransebeş). 
Poate că premiile oferite de ACIN, 
vor fi urmate si de asigurarea unei 
asistente de specialitate, cineclubu- 
rilor, cu o sferă de cuprindere mult 
mai largă decît s-a făcut pînă acum. 


Nicolae NISTOR 
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El a fost 
„eroul si simbolul 


. ..65 
unei generații . 


În decembrie, 

Gerard Philipe 

ar fi implinit 
50 de ani 


Cinematograful s-a născut în laboratorul unui 
chimist. Trebuie să fi fost un personaj mefistofelic 
domnul Lumière, căci el oferă unei arte condam- 
natë la viața scurtă a efemeridelor — cum e cea 
a actorului — șansa nemuririi. Prin aparatul său 
cu manivelă, un Mefisto modern sfidează efemerul 
şi impune actorului condiția faustică. Regula jocului 
e dură. Victime ale imprudentei, tentaţi de eterni- 
tate, actorii, primii semnatari ai unui pact perfid, 
pierd. Pe Sarah Bernhardt, cinematograful ne-o 
păstrează bëtrinë si masivă, suferind cu graţie 


elefantină, de dragoste şi tuberculoză într-o 
caricaturală „Damă cu camelii“ de la începutul 
secolului. 

Malraux spune că moartea transformă viața 


în destin. În cinematograf nu e obligatoriu să 
mori pentru a atinge vesnicia. lată, trăiește, 
neverosimil parcă, însuși Charlot. Dar sînt actori 
care plătesc pemurirea cu prețul suprem: propria 
viață. Ginditi-vë la Valentino. La Cybulski. La 
Urbanski. La Gerard Philipe. 

Ne amintim de Gerard Philipe, s-o recunoaștem, 
din ce în ce mai rar. Marii actori împărtășesc 
soarta marilor scriitori. După moarte, o perioadă 
de tăcere difuzează calm si egal lumina orbitoare 
a destinelor de excepție — permițind aşezarea 
liniştită în veșnicie a artistului. 

Rechemat de memoria noastră cinefilă, Gerard 
Philipe a fost din nou printre noi. Cu graţia 
juvenilă a îndrăgostitului din „Indrăcitul”. Cu timi- 
ditatea inteligentă a lui Miskin din „Idiotul”. Cu 
dezinvoltura cuceritoare şi farmecul irezisibil 
al lui „Fanfan la Tulipe“. Cu romantismul imberb 
al lui Fabrice del Dongo, din „Minăstirea din 
Parma”. Cu patima devoratoare a , Jucitorului”. 
Cu eleganța ofițerului Armand din „Marile mane- 
vre“. Cu disperarea mizeriei înecată în alcool 
din „Orgolioşii”. Cu dezorientarea morală a 
„Domnului Ripois”. Cu savorile onirice ale bietului 
muzicant din „Frumoasele nopţii”. Cu geniul tragic 
al lui Modigliani din ,,Montparnzsse 19. Cu entu- 
ziasmul şi generozitatea cavalerului Henri din 
„Frumusețea diavolului”, 

Cinematograful răscumpără chir prin existența 
sa nedreptatea ce s-ar fi făcut aceluia care a fost, 
în teatru, Caligula, Cidul, Richard al Il-lea, 
Lorenzaccio, Ruy Blas, dar niciodată Hamlet. 
Despre actorul Gerard Philipe, ce să scriu? Că 
era, cum zice René Clair, „inegal“, 
prin asta nu un repertoriu valoric inegal ci, dim- 
potrivă, o predispozitie egală pentru orice rol, 
o diversitate unică tocmai prin „inegalitatea“ ac- 
torului cu niciunul dintre personajele sale, el fiind 
toate deopotrivă? Că era, cum scrie Alain Resnais, 
un actor misterios, cu un talent imposibil de fixat 

“în cuvinte? Că era, cum credea Jean Vilar, un 
„fanatic al actoriei"? Că era „erou si simbol al 
unei generații”? (Claude Roy). Fără îndoială, 
Gérard Philipe a fost, el-omul şi el-actorul, tot 
ceea ce s-a scris despre el. Dar Gerard Philipe 
rămîne, înainte de toate, Actorul ce semnează 
pactul cu cinematograful, plătind cu sîngele 
său într-un joc unde nu se poate trisa. 


Din întunericul sălii de Cinematecă, zimbind, 


cavalerul Henri îl sfidează pe domnul Lumière. 
Petre RADO 
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intelegind. 
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“Cu Danielle Darrieux, 


PS si 


Cu Maria Casares in ,,Minëstirea din Parma“ 
PTD E SET T 


Cu Gina Lollobrigida în 
„Fanfan la Tulipe” 


Cu Maria Felix 
„Temperatura in cre 


i 
F 


n 
tere' 


Nascut la 
Cannes... 


Mereu 
de aceeași 
virsiă 
cu Pușkin, 
cu 
Apollinaire, 

CU nois. 


„Actor francez, născut la 
Cannes, la 4 decembrie 1922; 

mort la 25 noiembrie 1959, la 
Paris”... atit a mai rămasdn 
Gerard Philipe în litera rece 
a enciclopediilor. Este soarta 
morților tineri din toate dc- 
meniile spiritului. Ei au insă 
în posteritate — compensatia 
supremă! — marea bucurie 
a mitului. Pentru noi, cei 
care vedem „Fanfan la Tulipe” 
sau „Roșu si negru", pentru 
noi, cei ce vedem ,,Jucatorul” 
sau „ldiotui” la Cinematecă, 
Gerard mai este ceva: el 
este prietenul fara virstë si 
fără epocă, sfătuitorul fără 
ifose, „amintirea frumoasă” a 
proprllor noastre amintiri. 
El este tincretea noastră co- 
pilăroasă, timiditatea noastră 
mascată, iluzia noastră scoasă 
la suprafață, surisul nostru 
sceptic şi durerea noastră 
optimistă — toate aceste 
etape pe care le-am ars împre- 
ună cu el, alături si departe, 
ca într-un vis. 

Din cele 24 de filme, reținem 
un singur personaj, care stră- 
bate puţinii kilometrii de 
celuloid, sprijinindu-se pe pro- 
pria candoare, ca într-o cîrjă. 
Dacă numai atît am prelua 
din moştenirea pe care ne-a 
lăsat-o si totar fi mult, cit sa 
ne ajungă o viață, chiar dacă 
ea ar fi mai îndelungată 
decît a lui. 


O.M. 


dezbateri 
SENDE 


Criticul D.I. Suchianu, invitat de ACIN să fie consilier 


al Cinematecii, expune prima opinie despre destinaţia 


acestei instituţii de cultură. Aşteptăm cu încredere përe- 


rile celor avizaţi și ale celor vizati 


După deschiderea actualei stagiuni, 
Asociația Cineaștilor, care organi- 
zează manifestări la Cinemateca 
împreună cu Arhiva Naţională de 
Filme, a hotărît să introducă oare- 
cari completări în această culturală 
întreprindere. Subsemnatul, împreu- 
nă cu colaboratorul meu Constantin 
Popescu timp de cinci ani am desfă- 
surat un curs de estetică si educație 
cinematografică- la Universitatea 
Populară din-București, cu materialul 
furnizat de Arhiva de Filme. Proba- 
bil că, din aceste motive, A.C.I.N. 
ne-a delegat pe noi doi să ne ocupăm 
de aci înainte de pedagogia acestei 
cinemateci. Cu atit mai mult că 
subsemnatul, timp de multi ani, am 
tinut cronica cinematecii in revista 
„Cinema“. În acele cronici nu con- 
teneam de a repeta că împărţirea 
repertoriului pe cicluri este ceva 
artificial. Cicluri pe personalități? 
Dar dispunem oare de opera în- 
treagă a autorului, astfel încît să nu 
dăm despre el o imagine greșită? 
Cicluri pe genuri? Dar un autor 
mare abordează aproape toate genu- 
rile. Atunci pe școli, pe curente? 
Dar un mare realizator primește 
influențe binefăcătoare de la toate 


Un film din 1937 („Îngerul“ cu 
Dietrich si Douglas) 


curentele. Pe stiluri? Dar stilul 
variază la. același om, după temă. 
Atunci? 


Cum programăm? 
La aceste obiecții, Arhiva imi răs- 


pundea cë, în ciuda unei oarecari 
artificialitëti si superficialitati, si 


tn ciuda unui oarecare didacticism 
dezagreabil, ciclurile multiple aduc 
variatie. Ceca ce este perfect ade- 
vărat. In sensul cë, în cursul.aceleiasi 
zile, dacă se dau, së zicem, patru 
spectacole, e bine ca cele patru 


filme să fie cît mai diferite unul de 
altul. Programul pe ultimele săptă- 
mini ale anului trecut a fost alcătuit 
tocmai așa, adică în aceeași zi un 
numër de- filme, cît mai deosebite 
între ele. Variajie care cred că 
trebuie să fie unul din cele două 
criterii fundamentale ale unui reper- 
toriu, Cel de-al doilea criteriu este 
buna calitate artistică, O sală comer- 
cială își poate permite, dar o Cinema- 
tecă nu are voie să dea filme me- 
diocre, Războiul si epoca postbelică, 
grea, au făcut ca producția cinemato- 
grafică 1930—1950 să fie ignorată 
de toţi românii în vîrstă azi de 40 
de ani, Dar vai! acea perioadă 30— 50 
este tocmai epoca de aur a artei 
filmului! Absența ei din cunoașterea 
şi amintirea spectatorului de astăzi 
este o lacună care face din el, cine- 
matograficeste, un infirm, Această 
infirmitate trebuie, mai înainte de 
toate, să o compensăm. Altfel omul 
riscă să nu priceapă nimic din fru- 
museţea și valoarea morală a unui 
film, să nu priceapă asta pînă la 
sfîrșitul vieţii. Spectatorului nostru 
nu trebuie să-i facem istorie, adică 
să-i arătăm cîte lucruri proaste s-au 
făcut pînă să se ajungă la altele ceva 
mai bune. Lui trebuie să-i dăm 
numai lucruri bune, indiferent de 
autor, gen, școală, stil, curent sau 
ţară. De acestea, desigur, vom 
vorbi, dar numai cu prilejul operei. 
Esentialul e ca, din mult-puţinul 
aflat în arhiva noastră, să-i dăm 
spectatorului, în vîrstă azi de 15 pînă 
la 40 de ani, toate filmele bune din 
epoca de aur 1930—1950. Pe cicluri? 
Fie și pe cicluri, dar înţelese ca 
sinonime cu ideea de variație. Dacă 
așa cum s-a hotărît în ultima vreme, 
Cinemateca va da într-o zi atîtea 


filme diferite cîte spectacole are, 
atunci, fatal, fiecare din, spectacole 
va aparține altui ciclu, adică altui 
fel de filme decît celelalte. Asta fără 
didacticism antipatic, fără lozincărie 
descurajantă, ci pe baza dorinței, 
ca, mai presus de toate, să umplem, 
cu tot ce avem în Arhivă, regretabila 
lacună congenitală a spectatorului 
nostru, ignorarea epocii de aur 
1930—1950. Perioada ulterioară, de 
bine de „rău, el o cunoaşte. 


Cum educëim 2 

EEO E E 2 PA TEI SK RA SST 

Cinemateca a luat hotërirea ca 
filmele sale, continutul lor etic si 
estetic së fie explicat tn programe 
de salë redactate de persoane com- 
petente. În alte tëri se fac conferinţe 
de prezentare. La noi nu se poate. 
Căci, la noi, într-o sală de 250 de 
locuri, dacă 245 de spectatori vor 
asculta cu delicii şi gratitudine aceste 
mici conferinţe, e suficient ca 5 să 
înceapă să protesteze gălăgios, pen- 
tru ca zisa conferință să nu mai 
aibă loc. lată de ce cinemateca a 
optat pentru programul scris, 

Pentru ultimele luni ale anului 
trecut, repertoriul a fost ticluit în 
grabă, deşi chiar aşa conţine cîteva 
filme de o remarcabilă, excepţională 


calitate. Sîntem convinși că în cursul . 


acestui an, alegerile de opere vor fi 
din ce în ce mai potrivite în scopul 
educativ urmărit. 

În tot cazul, Cinemateca va folosi 
în prezenta stagiune un sistem mai 
elastic cu privire la abonamente, 
pentru a înlesni spectatorului alege- 
rea zilei si orei convenabile lui. 

D.I. SUCHIANU 


SA IPN PNI tr zen 
Cotitura 


Jerry Lewis, „comicul nebun 
al Americii”, pare să se afle 
în pragul unei noi virste ar- 
tistice. După ce 23 de ani s-a 
rezumat la comicul buf (se 
ştie că, ani de zile, ela alcătuit 
cu Dean Martin un cuplu ce 
părea de nedespărțit), Lewis 
vrea să fie, în ultimul său 


Cocteau 
este primit la Academie 
ET i D EST 


film, „Ziua in care va plinge 
clownul", uman, tragic, filo- 
zofic.( Am devenitprea bëtrin 
pentru tumbe", declara el, 
de curînd, programatic.) Ce-i 
drept, acest destoinic tată 
a șase băieți a împlinit numai 
46 de ani, dar precocitatea se 
răzbună uneori neaşteptat, 
dindu-ti un nemeritat senti- 
ment de senectute. 


SE ZA 
„„Ziua în care Jerry 
Lewis va plinge 


Octogenara frumuseţe 


Televiziunea italianë i-a 
dedicat, nu demult, o amplă 
emisiune Francescăi Bertini. 


Cîndva și azi, 
Francesca Bertini 
e 


De o perpetuă frumusețe, 
marea actriţă a anilor 1915 
— astăzi octogenară— a evocat 
atmosfera pionieratuluj” cine- 
matografic in cuvinte pe care, 
personal, avea tot dreptul së 
le pronunte idilic. 


Pe DT ASNI PIERIT i 
Nu e incë timpull 
CATET e STA? 

Pradă unui acces de amără- 
ciune, Marcello Mastroianni 
declara: „Mă întreb dacă, la 
47 de ani, n-a sosit clipa să 
pun lira-n cui si së mă gindesc 

EN 
Complexul" 


Mastroianni 


la alte activităţi, mai puțin 
spectaculoase. Exagercez? Spe- 
ram şi eu că e așa, dar din 
nefericire ultimele evenimente 
mă fac din ce în ce maineli- 
niștit: am ocazia să constat 
cum tinerii realizatori mă 
tin la distanță, nu më mai 
vor. De aici pinë la o bitrinete 
penibilă nu mai e mult!” 
Am vrea să-l contrazicem 
pe acest sincer dezamăgit, dacă 
nu am spera ca, între timp, 
el însușisă renunţe la propriul 
scepticism. 
aloe e rm e i së 


L-am cunoscut pe... 


de interviuri 
reporter al 


Într-o serie 
acordate unui 


„radioului Monte Carlo, dife- 
rite personalități îşi amintesc 


de marii lor prieteni dispăruți. 
După ce jean Marais l-a evocat 


“pe Jean Cocteau, a fost rindul 


scenaristului Charles Spaak 
să-l comemoreze pe Strohcim- 
„omul pe care-ţi plăcea să-l 
urăşti”. După ce descrie 


anii sfirşitului, ani de claus- 


trare într-un castel bizar, ani, 


de paralizie şi singurătate, 
piosul martor își amintește 
cum, la înmormintare, sicriul 
marelui vizionar a fost urmat 
doar de 11 persoane. Frintre 
care Marcel Carné, Jacques 
Becker, evocatorul și... fiica 
sa de 12 ani, actuala actriță 
Catherine Spaak, căreia i-ar 
fi spus: „Trebuie să mă înso- 
testi, pentru a-ți aminti toată 
viaţa că te-ai dus la inmormin- 
tarea lui Eric von Stroheim...* 


KR NR 
Stroheim primeste 
Legiunea de Onoare 


35 de filme 


pe an, 


25 de filme de calitate 


Corneliu LEU: 
a ere e eee 
.(Urmare din pag. 6) 


meinică, se poate garanta și o 
anumită calitate a filmului, îndepăr- 
tarea lui de confectie si improvizație. 
Dar, în același timp, ne facem și o 
datorie față de literatura noastră: 
aceea de a-i da șansa să circule 
exprimată în limbajul internaţional 
al peliculei. 

IV. În primul „rind scenarii 

— Scenarii bune, bine puse la 
punct, fără fisuri si părți parazitare 
aşa cum, din păcate, au și unele 


pinë ta definitivare. Asupra cărora 
trebuie lucrat cu mult simţ profesio- 
na! së artistic. Din pricina aceasta 
consider că, pentru această etapă, 
conducerea noastră superioară a pro- 
cedat foarte înțelept punînd în frun- 
tea Caselor de filme oameni de litere. 


Am vorbit într-un număr trecut 
al revistei dumneavoastră despre 
nevoia,de specializare în elaborarea 
scenariului, despre acele profesii, 
profesii în adevăratul înțeles al 
cuvîntului, pe care le-a impus apa- 
ritia ca gen a scenariului de film: 
dramaturgi cinematografici, dialo- 
ghiști, adaptatori — vedeți, nici nu 
avem încă o terminologie exactă. În 


„În al doilea rînd, trebuie să se 


— 


obțină ritmuri foarte exacte de pro- 


duetie la Buftea — fabrica noastră 


de filme, care așteptăm să-și conso- 
lideze profilul industrial, cît mai 
modern. 

PRI 


Dumitru FERNOAGĂ: 
(Urmare din pog. 7) 


filme anual, cred că obligația noastră 
este să spargem o anumită crustă de 
inerție care apasă asupra producției 
curente. Este una din sarcinile prin- 
cipale pe care le avem și totul de- 
pinde de combativitatea noastră de 
comuniști reală, competentă 
pentru a nu mai da drumul cu ușu- 
rintë în producție filmelor cenușii. 

Ce faceți cu un regizor care a 
oferit mereu rebuturi și ce faceți 
cu un altul care dorește să se hazar- 
deze în continuare în genuri pentru 
care nu are vocație? 

- Sînt două situaţii diferite. În 


rînd, nu i se mai poate da, în mo- 
mentul de faţă, un film de lung- 
metraj. În al doilea caz, poate fi 
vorba doar de ratarea unui fitm și 
există posibilități ca regizorul res-. 
pectiv să-și valorifice talentul în 
alte genuri, unde s-a dovedit mai 
inspirat, dacă s-a dovedit, pentru că 
altfel vom ajunge în aceeași situație 
de a refuza oferta. Si vor fi, din 
păcate, asemenea situaţii. 
Păcatul acesta n-ar fi chiar 
aşa de trist. Mai trist ar fi să se 


` repete eșecurile previzibile. 


-Acest risc poate fi mai mic 
într-un singur caz: cînd cunoşti 
foarte bine realizatorul. La un 
debutant, e însă mai greu, întrucît 
la noi nu se practică sistemul scurt- 
metrajelor prealabile, de verificare. 

Dar dv. de ce nu-l practicati 7 

— De acord. Casa nr. 5 îşi va da 

silinta să realizeze un numër de 

scurt metraje pe o tematică dată, 

care să constituie un film pe formula 
scheciului. 


asupra cărofa trebuie lucrat mult, 


filme bune de-ale noastre. Scenarii 


documentarul 
DIERA a a me tă 


Comentariul lui Paul Anghel şi preluarea leit- 
motivului muzicii scrise de Tiberiu Olah pentru 
filmul „Mihai Viteazul” conferă acestui documentar 
o alură de oratoriu. Cele două componente ale 
coloanei sonore sint construite în ample perioade, 
reuşind performanţa de a uni solemnitatea cu un 
duios lirism. Pilotind cu succes printre riscurile 
stincoase ale emfazei, ale declamatiei, autorul 
textului izbutește să se păstreze la o egală distanță 
de aceste pericole, scriind cu aceeași naturalete 
fraze-incantatie („Tara mea este o parte dintr-un 
mic continent numit Eutopa”), declarații lapidare, 
privind principiile existenței noastre statale şi 
suite de cifre, într-adevăr revelatoare, pentru 
spectaculosul salt istoric înregistrat pe toate 
planurile în cei 25 de ani republicani. 

Imaginea semnată de Francisc  Patakfalvi, 
Gheorghe Dumitru si Sorin Constantinescu ilus- 
rează elocvent gradul „de virtuozitate la care 
au ajuns operatorii de jurnal si de documentare, 
surprënzind fotogenia peisajului” industrial modern 
şi celelalte ambiante caracteristice ale României 
Socialiste. Unghiurile alese, lumina, strălucirile, 
efectele de culoare şi dinamice atribuie un relief 
neaşteptat maşinilor, pieselor, aparatelor, insta- 
latiilor, pupitrelor de comandă, sălilor cu turbine 
şi chiar cartierelor noi de locuințe, barajelor, 
santierelor navale si sondelor care ajung să riva- 
vizeze în expresivitate cu vechile ctitorii prezente 
şi ele în această monografie-manifest, la orizontul 
anului 1972. 


opinia publică 
PNR ERAI IE AERIENI 


Lăudabilă iniţiativa Asociaţiei cil S—— 
neaștilor de a organiza, în București 
si provincie, intilniri între spectatori 
si realizatorii filmelor noastre. În 
ultima lună a anului trecut au avut 
loc mai multe asemenea intilniri de 
mult așteptate, unele dintre ele sol- 
“date cu rezultate foarte bune. Astfel: 
ioarte feușită întîlnirea realizatori- 
lor filmului ,,Bariera” cu spectatorii 
din comuna Sintana. Schimbul de 
opinii a fost neașteptat de viu, pa- 
sionant si foarte util,cu atit mai pa- 

. sionant si util, cu cit publicul era al- 
cătuit, în majoritate, din “elevi. 


Reusitë, de asemenea, întîlnirea tiuni bine 


această direcție ne îndreptăm acum 
eforturile noastre in lucrul cuautorii. 


primul caz, unui 
capotat, 


25 


ani de republică 
omagiati 
de un documentar 
al Studioului „Sahia “ 


Regizoral, filmul semnat de Octav lonita, 
Alexandru Boiangiu si Florica Cernoianu, film” 
distins cu Cupa de cristal pentru anul 1972 a 
Studioului „Sahia”, îşi înşiruie imaginile într-un 
ritm alert, în rînduri strînse, disciplinate şi vioaie, 
ca la o paradă senină a bunei dispoziții, a mindriei 
şi a increderii pe deplin justificate. 


$ 

Alexandru Sîrbu, autorul filmului „Trei pei- 
saje”, film distins cu o mențiune in cadrul con- 
cursului „Cupa de cristal” de la studioul Al. Sahia, 
nu este un specialist cu rang universitar sau aca- 
demic si nici măcar un amator fixat la un anumit 
domeniu. El este pur si simplu un cineast care a 
ajuns la o deplină stăpinire a mijloacelor de 
expresie ale documentarului, decis së se dedice, 
de la o vreme si doar pentru un timp, unei specii 


Foarte lăudabilă 
această inițiativă 
(atunci cind acțiunea 
nu e numai pe hirtie) 


regizor 
să zicem, de două ori la 


care a 


ţara mea 


aparte, care este aceea a filmului ştiinţific. După 
ce l-am văzut preocupat să descifreze, cinematc- 
grafic, tainele scrisului, ale constituirii alfaberul! i, 
trecutul si semnificaţiile fiecărei litere, iată-! acum 
făcînd subiect de film din citeva elemente de teh- 
nică a picturii. 

Pentru filmul de față, Alexandru Sirbu a luat 
trei peisaje asemănătoare „ca subiect" — după 


cum se exprimă regizorul, care e și comentator, 


si crainic. Peisajele, de factură campestră; aparţin 
lui Nicolae Grigorescu, lon Andreescu și Ştefan 
Luchian. Procedeul cineastuluieste acela al analizei 
comparate, dar nu prin interpretare exterioară, 
ci prin descompunerea în faze succesive a celor 
trei lucrări: schema lor compozitionalë, schema 
lineară a mişcărilor de penel, factura intimă a 
pastei, structura cromatică dedusă din banda 
spectrală a culorilor tabloului, situarea peisajului 
respectiv în ansamblul operei autorului şi, în 
fine, încercarea de a raporta lucrările analizate la 
individualitatea fiecărui pictor. in acest mod, 
analiza devine eminamente cinetică si chiar dacă 
nu toate fazele discursului sint la fel de elocvente, 


această mică lecție de introducere în tehnica 


picturii are darul de a fi în același timp simplă și 
subtilă, limpede și originală, centrată în jurul 
unei idei pe care comentatorul o si exprimă ca 
un leit-motiv: pentru a înţelege arta, este tot- 
deauna nevoie să treci dincolo de subiect. 


Val, S. 


Cineastii si spectatorii lor 


— titë lipsa unui public real. Sigur, şi 
elevii sînt publicul, dar nu numai ei 
și, mai ales, nu atunci cînd sînt aduşi, 
să acopere o proastă organizare. 
La Sibiu nu s-a știut ce film vine, 
nici cine vine. S-a știut că vin „nişte 
tovarăşi”. Printre aceşti tovarăși 
se afla și Margareta Pogonat care, 
în puţinul timp liber dintre două fil- 
mări, a alergat la întîlnirea cu specta- 
torii ei din Sibiu. Din păcate, admi- 
ratorii sibieni se pare că nu ştiau 


organizate şi, deci, nici 


să fie şi al organizatorilor, pentru că 


— ici că o chemaserë... 


S-ar mai putea da și alte exemple. _ 


Important ni se pare însă la ora ac- 
tualë, ca această lăudabilă initiativë să 


dintre studenti si echipa filmului 
„Cu miinile curate”, organizată la 
Casa de cultură a studenților „Gri- 
gore Preoteasa”, întîlnire care a 
permis 0 comunicare vie și inteli- 
gentă între realizatorii filmului si 
spectatorii lui. 

Din păcate însă, nu toate întilni- 
rile ne-au dat sentimentul unor ac- 


satisfactiile scontate. De pildă: 
La Ecran-Club, care servea drept 

gazdă întîlnirii muncitoarelor de la 

Fabrica de Confectii cu filmul „Ba- 


riera", membrii cipeclubului n-au 
fost anunţaţi, deci n-au putut par- 
ticipa, deși, cum e şi firesc, erau foar- 
te interesați. Interesul ar fi trebuit 


prezența cineclubistilor în sală ar 


fi îmbogăţit precis discuţiile. 


La Casa de cultură din Sibiu, 
întîlnirea filmului „Drum în penum- 
bră“ cu spectatorii săi a fost „sal- 
vata” de elevi. Elevi, cîteva gospodine 
si conducătorii Casei de cultură care, 
de altfel, au făcut tot ce le-a stat în 
putință să facă cît mai puţin sim- 


depășească stadiul bunelor. intenţii. 
Adică, să nu avem de a face cu nişte 
acțiuni pe hîrtie, bifate pe hirtie. 
Adică, întîlnirea cu spectatorii să se 
facă efectiv şi cu un folos real și 
pentru autori, si pentru cel care sînt 
dornici — se ştie —së-i întilnească 
si să stea de vorbă cu ei, 


Vă mulțumesc, 
Valerian SAVA 


pe ecrane 


Filmul cu tineri, pentru tineri 


Domnului profesor. 
cu dragoste 


În ultima vreme, 

Sidney Poitier actor 

dotat cu deosebit farmec 

și extremă naturalete, 

înzestrat cu un arsenal 

nelimitat de mijloace 

actoricești -a invadat sălile de cinema 
apărînd în o multime de filme de 
serie. Filme dealtfel foarte gustate, 
și s-o spunem. pe drept, de o mare 
parte din public, dar care au deve- 
nit prin repetare teribi! de plicti- 
coase pentru spectatorul ceva mai 
pretentios. Sînt filme care pot, in- 


contestabil, atrage prin simplitatea 
subiectului, prin profesionalismul 
echilibrat a! echipei de realizatori (să 
cităm aici actori, regizori, operatori, 
scenografi, monteuri, operatori de 
sunet -- în fine tot colectivul de 
creație), prin dialoguri corecte, prin 
scene bine dozate, dar care rămîn 
în imposibilitatea de a depăși sche- 
ma; ele oferă aproape întotdeauna 
o dramaturgie stas, cart te lasă să 
bănui finalul! după derularea prime- 
lor imagini. În cîteva cuvinte, filme 
în care meșteșugul contează mai 


mult decît inspirația artistică. 

Căutînd de lucru, un negru, tînăr 
inginer, ajunge în aşteptarea unui 
post mai bun, profesor la o şcoală 
de la periferia unei metropole ame- 
ricane. Aici, şcoala, locaş de cultură 
şi de educaţie, este exact invers de 
ceea ce ar trebui să fie: cuibal 
dezordinei, loc al nimănui, unde ele- 
vii îşi fac de cap și impun ei, bunul 
loc. plac. Dar poate nu numai copiii 
sint de vină, ci şi grupul profesorilor 
care nu știu cum să-i domine, cum 
ă le transmită simțul răspunderii, 


s 
cum să le dëruie dragoste si intele- 
gere. Este demonstrația pe care o 
face în acest film Sidney Poitier. 
Aici, în acest mediu, tinărul ingi- 


ner, om sensibl şi inteligent, dez- 
văluie treptat talentul nebănuit al 
unui Makarenko. Inspirat şi răbdă- 
tor, el reuşeşte prin calităţile sale 
psihice, dar şi fizice, să facă ordine 
în şcoală. Miracolul se produce cînd 
nimeni nu se mai aştepta la el, iar 
prima promoţie de absolvenţi iese, 
graţie noului profesor, cu fața curată, 
cu un bagaj de sentimente si cunos- 
tinte necesar vieţii dinafara şcolii. 
Succesul îl face pe tînărul inginer să 
renunțe la postul mult dorit și să 
se dedice muncii de pedagog. 
Acesta este pe scurt subiectul 


acestui film, care apără o ideeatitde 
nobilă, dar care, ca realizare artis- 
tică, cum ziceam, nu trece granița 
filmului de serie. „Domnului pro- 
fesor, cu dragoste” este si tun film 
de actor la care lumea se va inghesui 
să-l vadă pe Sidney Poitier, aşa cum 
se duce să vadă un Gabin, un Marais, 
un Bourvil... 

Dan PITA 
Producţie a studiourilor americane. 
Regia si scenariul (după romanul lui 
N.R. Braithvvaite): james Clavell. 
Imogineo: Paul Beeson; Cu: Sidney 
Poitier, Christian Roberts, Judy 
Geeson, Suzy Kendall 


'Partenera domnului profesor, | 
Suzy Kendall 


Sidney Poitier,primul actor negru care ia Oscarul 


Sidney Poitier e primul actor 
de culoare care | primește un 
Oscar. Primul actor care sparge 
tiparele imaginii convenţionale 
a negrului din filmul hollywoo- 
dian (lift-boy-ul amabil, lacheul 
stilat, clownul sentimental) si 
impune în prim-plan eroul trăind 
pe ecran dramele rasei sale, dar 
si ale spetei umane în genere. 
Prin efractie (mintindocë are virs- 
ta) Poitier se introduce in timpul 
războiului, la 17 ani, voluntar in 
armata SUA. Tot prin efractie 
(la inceput roluri de personaj 
secund, erou modest) se introduce 
în filmul american, ajungînd, în 
cei 22 de ani de carieră (a debu- 
tat în 1950 cu drama anti-rasistă 
a diui Manckiewicz „Nu-i altă 
scăpare“) să îi impună condiţiile 


sale. În ultimii ani devine produ- 
cător, alegindu-si nu numai rolu- 
rile pozitive care îl consacraseră: 
doar eroii negri haituiti de so- 
cietatea americană, ci chiar, în 
ciuda unor proteste ale alor „săi“, 
încarnează personaje negative 
(ca tînărul delincvent din „Black 
board jungle”) care-l vor ajuta 
să-și lărgească simţitor mijloa- 
cele de expresie. 

Propus prima datë pentru 
Oscar în 1959 cu „Lanţul“ lui 
Kramer, marele actor de culoare 
nu va reuși să obțină înalta dis- 
tincție decît în 1963. „In arsita 
nopții“ — 1967, sau „Ghici, cine 
vine la cină?” — 1969 si. acum 
„Domnului profesor, cu dragoste“, 
îl dezvăluie si publicului nostru 
în toată forța și maturitatea sa 
interpretativă. 


(Urmare din pag. 24) 


circului 


Mirajul 
(Arena aeriană) 


i 
PET dë DESEO STA EAP a TED U TA TEST 


Ursul 
Yogi 


Productie a studiourilor americane. 
Regia: William Hanna, Joseph Bar- 
bera. scenariul: Joseph Barbera, 
Warren Foster, William Hanna. 
Desenotori: Frank Palker, Roy Wade, 
Frank Parrish, Norman Stainback, 
etc. Cintece oriwnale: Ray Gilbert, 
Doug Goodwin, David Gates. 
EENI E IRI 
Antrenamentul musicalului in fil- 
mul american. nu se dezminte nici 
cînd e vorba de desenul animat. 
intr-o mirifică rezervație naţională 
de carton pe nume jellystone, urşii 
vorbesc ca oamenii mari şi se poartă 
ca nişte copii mici. Gardienii se 
inteleg de minune cu ei, doar vorbesc 
aceeași limbă! Totul ar fi bine dacă cel 
care ar trebui să se numească mai 
degrabă ,,Mighty” Yogi nu și-ar pune 
în aplicare cu atîta perseverenţă poz- 
nele; ele ating apogeul în carnpania 


Musical si animat 
(Ursul Yogi) 


de recuperare a iubitei ursoaice, 
domnisoara Cindy. Un film produs 
pe banda rulantă a animației holly- 
woodiene din şcoala lui Disney, dar 
fără semnătura maestrului şi, în 
ciuda momentelor agreabile, a melo- 
diilor şi a dansurilor antrenante, a 
cîtorva poante în imagihi — această 
absenţă se simte. 


S.D. 


Casa de inga 
calea ferată 


O producție a studiourilor din 
Republica Democrată Germană. 
Regia: Gerhardt Respondek. Scena- 
riul: Fred _ Unger. Imaginea: Hans- 
Otto Hanisch. Cu: Peter Borgelt, 
Siegrid Gëhler, Eberhardt Mellies. 


f Daca am parafraza titlul si anume 


am spune „crima de lîngă calea fe- 
rata”, spectatorul ar avea 0 vedere 
succintă asupra întregii intrigi. Cri- 
ma se petrece înainte de generic. 
Urmează depistarea criminalului pe 
căile ocolite ale unei investigații po- 
litiste, mai degrabă descriptiv-de- 
ductive decît de acțiune si de sus- 
pens. Desigur, fnainte de final, mis- 
teru! va fi elucidat si deci vinovatul 
rămîne să-și primească pedeapsa. 


Rubrica PE ECRANE" a fost întocmi- 
tă conform programării comunicate 
de „România-Film“ la data încheierii 
numărului. 


panoramic românesc 
in actualitate: 


prim-plan 


In căutarea 
zilei de azi 


Un inginer pasionat de meseria lui 
Peter Paulhoffer ) 


Am sieu parte,in sfirsit, de un rol contemporan, 
de un personaj care trăiește in ziua de astăzi. 
Pînă acum am tot „fugit“ de actualitate, am fost, 
ba soldat român, ba soldat german, ba soldat 
român travestit în soldat german... Cum era nevoie 
de un fel de soldat sau de un fel de neamt, era 
căutat Peter Paulhoffer. Nici nu e de mirare în 
fond, cu figura mea, pe care orice frămintare pare 
absurdă. Degeaba-mi doresc un rol ca de exemplu 
cel al lui Dan Nuţu în „Dimineţile unui băiat 
cuminte”. Probabil că, în locul regizorului, si eu 
tot lui i l-aş fi dat. Poate de aceea am considerat 
succesul pe care l-am avut în piesa Tango la Nisa — 
rol primit mai degrabă din întimplare — cape o 
adevărată victorie. Şi, poate de aceea mă bucur 
atit de acest rol, al tinărului inginer Radu din 
filmul lui Virgil Calotescu, Dragostea începe 
vineri”, 


Peter PAULHOFFER 

ATIPICE TT EA 
Un film al faptului c 1, 
Regizorul Calotescu si operatorul Girardi 


Atenţie ! 
Se filmează: 
e „Dragostea 


aaa se ee 


SN 


i d începe vineri“ 


VYN 
tar 
x d 


panoram 


Prin bilciur 


Moşii — spectacol colorat si pito- 
resc. Mosii — căluşei, lanțuri, mașini 
zburătoare. Moșii — panorama mulți- 


mii pestrite în căutare de distracții 
ieftine. Cinematograful coborîse în lu- 
mea Mosilor. În baraca de tir sportiv 
se ascunsese un reflector si un aparat 
de filmat. Un iepuras, un urs, o zinë 
de carton privesc nelinistiti, nestiind 
ce se întîmplă cu ei. Față in față cu 
tintele neinsufletite. 


E E 
Două personaje... 


EEE a e DEE E PE EEE Ira CEPE 
Ca în orice poveste de dragoste, o «Ea» 
si un «El». Ea se numeşte Adina Po- 
pescu — este absolventă a promoţiei 
1969 a Institutului de Teatru, a jucat 
estradă în Bucureşti şi dramă in pro- 
vincie, a apărut de mai multe ori pe 
micul ecran, în schimb n-a făcut nici 
măcar figuratie în film. E foarte emotio- 
nată, i se pare că i-a «pus dumnezeu 
mîna-n cap», se teme, speră, vrea să 
facă un personaj memorabil. El se 
numeşte Andy Herescu. A trecut prin 


școala aspră a filmului istoric. A văzut 
lumina ecranului în «Dacii» si «Mihai 
Viteazul». Îşi dorea un rol contem- 
poran. Personajul îi convine, îl inter- 
pretează cu dezinvoltură, zimbind, cu 
farmecul său de «băiat frumos». După 
ce au «tras la țintă» dublele necesare, 
ea si el au urcat în călușei, s-au dat în 
bărci, în lanţuri. l-au urmărit tot timpul 
privirile iscoditoare ale aparatului de 
filmat (operator Nicolae Girardi), pri- 
virile curioase ale mulțimii și vocea 
regizorului Virgil Calotescu care se 
străduia să-și facă auzite intenţiile peste 
zgomotele din jur. Lumea cinemato- 
grafului și lumea Mosilor s-au contopit 
pentru cîteva ore; apoi s-au despărțit. 
Pelicula a consemnat şi a dus cu ea 
cîteva cadre dintr-o idilă. Nu știu ce 
şi nu ştiu cît loc vor ocupa ele în viitorul 
film. O va hotări la montaj, regizorul 


Deocamdată... 


„Acestuia am reușit să-i smulgem o 
primă și foarte generală declaraţie 


C romanesc 


«Dragostea începe vineri» va fi un 
film despre noi, despre gindurile, sen- 
timentele și preocupările oamenilor de 
azi, un film al faptului cotidian.» 


Anita cinică? (Marga Barbu) 


ilmul de actualitate 


M-am intilnit din nou cu filmul «Dra- 
gostea începe vineri» la barul «Ber- 
lin». Ambianta era alta sau, mai bine 
zis, eram spectator la un altfel de bilci. 
Sunetele stridente ale tonomatului în- 
locuiseră claxoanele nu mai puţin zgo- 
motoase ale călușeilor, aerul viciat de 
fum de țigară luase locul aerului plin 
de mirosuri apetisante, cestile cu ca- 
fea aburindă — locul vatei de zahăr. 
Regizorul Virgil Calotescu «face» at- 
mosfera viitorului cadru. Figuratia e 
aranjată la mese: tineri care amintesc 
de obisnuitii abonaţi ai barului dar si 
cîteva persoane mai «onorabile», pro- 
babil pentru contrast. Ici e «potrivit» 
un zîmbet, colo e făcută «firească» o 
atitudine. Apoi vine lumina reflectoa- 
relor care supraincalzesc, la propriu, 
atmosfera. Adina Popescu e în apro- 
pierea barului. Ascultă cu atenție indi- 
catiile regizorului. Se străduiește să 
obțină pe chip expresia necesară pen- 
tru un prim-plan. Se repetă de cîteva 
ori, apoi se filmează. Doar o singură 
dată. Regizorul este mulțumit, nici 
acum nu face risipă de «duble». După 
ce am văzut-o pe Adina Popescu la 
cadru, am vrut să știm si părerea regi- 
zorului despre personaj: «Filmul nos- 
tru urmăreşte reintegrarea Sandei în 
societate, după o experiență sufleteas- 
că care a dezamăgit-o». N-am nimerit 
nici de data aceasta la marea filmare. 
Dar oare filmul nu se compune tocmai 
din aceste mici părticele de viață care 
văzute separat par nesemnificative? 


EEE a E E SE FE E SES 
La a treia vizită... 
Ei 


La a treia vizită făcută echipei «Dra- 
gostea începe vineri» am pierdut un 
moment de autentic suspense: cu pu- 
tin timp înainte, o bucată de tavan din 
încăperea unde se filma se desprinsese 
pe neașteptate. Marga Barbu, aflată în 
locul cu pricina, a făcut un salt de cas- 
cadoare. Un băiat de la «electrică» a 
fost lovit în cap. Sosit prea tîrziu, a 
trebuit să mă mulțumesc să ascult ban- 
da de magnetofon care înregistrase 
zgomotul căderii bucății de plafon şi 
să asist apoi la o filmare «cuminte» 
între două personaje — Sanda şi prie- 
tena ei, Lia, o femeie pe care Marga 
Barbu, interpreta rolului, o vede «cini- 
că, superficială, fără preocupări serioa- 
se, dar care, sub această crustă, ascunde 
totuși o anumită doză de sensibilitate». 
Am înțeles după secvenţa filmată la 
bar si după cea din această cameră, că 
regizorul preferă platoului interioarele 
reale. Virgil Calotescu mi-a confirma- 
t-o: «filmarea în decoruri reale este 
unul din lucrurile care sper să-și aducă 
contribuția — alături de dialogurile cît 
mai spontane, de comportarea natu- 
rală a actorului în fața obiectivului, de 
costume si recuzită — la obţinerea u- 
nei atmosfere realiste, la găsirea unui 
ton firesc, cotidian.» 

P.S. În cele trei vizite la echipă nu 
i-am văzut pe multi dintre protagoniștii 
acestui film. Pentru informarea citito- 
rilor, menţionăm aici numele lor: Liviu 
Ciulei, Toma Caragiu, Peter Paulhoffer, 
Margareta Pogonat, Reka Nagy, Vasilica 
Tastaman, Sergiu Nicolaescu, Emil 
Botta. Sperăm să ne întîlnim cu unii din- 
tre ei în reportajele următoare. 


Al. RACOVICEANU 
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„Cireșarii“ 


Televiziunea la ea acasă sau mai bine 
zis în deplasare pe lingă Rucăr, în pes- 
tera ursilor, la Cheile Dimbovicioarei 
pe unde Andrei Blaier a purtat pe cei 
şapte cavaleri ai florilor de cireș pen- 
tru a da chip cinematografic povestiri- 
lor lui Constantin Chiriță. 

— Andrei Blaier,cum se lucrează 
cu copiii, mai ușor sau mai greu 
decit cu actorii? 

— Mult, mult mai greu, în ciuda na- 
turaletii lor. Sau poate tocmai din pri- 
cina ei. Copiii nu-și pot disimula sen- 
timentele, nu se pot duce către un rol 
şi de aceea alegerea e foarte grea pen- 
tru că ei trebuie să fie de la început 
foarte aproape de personajul interpre- 
tat. În «Cireșarii», Ursu, unul dintre 
cireşari, trebuia s-o placă pe Lucia, dar 


panoramic românesc 


in febra si emoţiile 


Cavalerii florilor de cireș 


in realitate el nu o plăcea. Cum să de- 
termini această înclinație este poate 
lucrul cel mai greu pentru regizor. 
Spontaneitatea lor trebuie in perma- 
nentë controlată ca să nu depășească 
povestirea. Pe de altă parte, copiii te 
ajută să verifici o replică falsă și adesea 
ei au determinat schimbări de dialog 
la faţa locului. 

— Cine sint cei șapte cavaleri? 

— Ursu, curajosul echipei, un bun 
sportiv (interpretul său a excelat în 
performanţe de cascadorie, alpinism, 
refuzind să fie dublat. Pentru o sec- 
venţă a luat chiar lecţii de box, pe as- 
cuns, pentru a-mi face o surpriză la 
filmare); o fată visătoare, blindă, un 
fel de soră mai mare a băieților, care 
si în viaţă a avut grijă de coechipierii ei, 


Regizorul Blaier, un prieten al «Cireşarilor». 


le dădea de mincare, îi cosea cînd era 
nevoie, îi dojenea; o a doua fată, cu- 
minte, inteleapta, care era și in realı- 
tate o bună elevă și utecistă ; conducă- 
torul expediției, capul limpede, pentru 
care am ales un băiat cu înfățișare ama- 
bilă, drăguţ, săritor, dar care ne-a dat 
de furcă, el fiind de fapt zburdalnic, 


capricios. Tic, pustiul cel mic si prost, 


cum se spune, dar care era de fapt inte- 
ligent şi făcea haz și ridea de nu mai 
putea de propriul său rol. Lucrul cu 
copiii înseamnă însă în primul ca și în 
ultimul rînd, răbdare, răbdare și iar 
răbdare. 

— În distribuţie, nu ati avut de 
furcă numai cu copiii, dar, după 
cit se pare și cu... un căţel? 

— Tumbi e un personaj foarte impor- 
tant. Alegerea sa mi-a dat multă bătaie 
de cap. Ne trebuia un ciine de rasă 
«maidan», dar inteligent, prietenos 
Am dat anunţ la ziar, dar nici un pose- 
sor de ciine nu vrea să recunoască ca 
este stăpinul unei corcituri. Drept 
urmare, s-au prezentat cîini frumoși, 
de salon, dar nu prea isteti. Tumbi a 
fost descoperit, ca multe mari vedete, 
din întîmplare. Păzea o găzărie. l-am 
remarcat imediat capul prelung ca de 
rechin, mustatile lungi ca de pisică si 
deosebita lui voiosie. O dată cu prima 
baie și-a găsit și stăpinul, pe Tic, cel mai 
mic ciresar. Acum nu mai răspunde 
pentru nimic în lume la numele lui 
vechi, a înflorit şi pot spune că a fost 
cel mai ascultător membru al echipei. 

— Cu ce credeți că au rămas cei 
sapte copii după experienţa acestei 
filmări? 

— Mulţi cu dorinţa de a face film, de 
a deveni monteuri, actori, operatori, 


regizori chtar. După 8 ore de filmare, 
pentru ei era o recompensă să asiste 
seara la montaj. Mărturisesc că în 
această privință sint recidivist. Vă a- 
mintiti de puştiul din «Ora H»? Se 
numea Constantin Vaeni. 

— Adică regizorul de la studioul 
Sahia care a luat recent un premiu 
la Festivalul de la Salonic pentru 
«Apoi s-a născut orașul»? 

— Exact. 

— Vă felicit că ati perseverat. 
Dar să revenim la televiziune. Nu 
este prima dată cînd lucraţi pentru 
micul ecran. 

— Am lucrat citeva piese de teatru, 
«Autostop» de Naghiu, «Vilegiatura» 
de Constantin Stoiciu, «Discurs pentru 
o floare» de Paul Everac. Dar în privin- 
ta filmului am plecat de la premiza că 
nu există «specific tv ». Dovada? Un 
film bun este și telegenic, un film prost 
pe ecranul mare rămîne la fel de prost 
si pe micul ecran. Deci filmul de tele- 
viziune e un film ca toate celelalte. 
Ceea ce diferă este modul și viteza de 
lucru și asta nu transpare pe ecran. 
Dar explică cum în trei luni am filmat 
practic trei lung-metraje, ceea ce la 
Buftea ar fi însemnat nouă luni de lucru. 
Totul a fost lucrat pe viu, în decoruri 
naturale, fie că era vorba de interior 
sau exterior, cu un minimum de ame- 
najare. Ecranul tv. nu-ți permite să 
scoţi în evidenţă planurile din profun- 
zime, o plastică rafinată devine inutilă 
si punctele principale de sprijin rămîn 
acţiunea și chipurile oamenilor. 

lar nouă ne rămîne să le urmărim 
în expediţia din Peştera Urșilor. 


Adina DARIAN 


„Trecătoarele iubirii: 


„Ostrovul lupilor” 


Rigoarea rolului Eu, odiosul... 


Lena din «Trecătoarele iubiri», ca 
si celelalte personaje din filmele Mal- 
vinei Urşianu, are complexitatea lumii 
complexe in care trăiește. Aş putea 
spune că e cel mai greu rol din cite 
am jucat în filmele Malvinei Ursianu, 
pentru că această Lena avansează 
ideea de femeie a secolului XXI: plină 
de fortë si de o mare vitalitate, cu care 
o încarcă societatea in care trăiește. 
Timpul si societatea noastră au născut 
o altă categorie de femei, foarte de- 
parte de madame Bovary sau «damele 
cu camelii» de altădată. Sint femei 
antrenate intr-o forță socială care le 
modifică — în bine zic eu — psihologic. 
Din această categorie face parte si 
Lena. Ea e o creatoare de bunuri ma- 
teriale pentru viitor și ar vrea ca toată 
lumea să fie ca ea, să aibă această pri- 
vire mult înainte, să trăiască nu atit 
pentru azi, cit pentru miine.... Nu e 
un rol de intindere și totuși, e un rol 
important, pentru că la rigoarea de- 
scrierii cinematografice a Malvinei Ur- 


sianu, nu întinderea unui rol are im- 
portanță, ci concentrarea de sensuri 
pe metru de peliculă, pe fotogramă, 
as indrăzni să spun. De aceea, nu o 
dată am declarat că, într-un film al! 
Malvinei Urșianu aș juca orice rol. 
Chiar si unul care să insemne o sim- 
plă trecere prin cadru. 


Ceea ce, bineinteles, nu e cazul 
Lenei din «Trecătoarele iubiri». 
Silvia POPOVICI 


VRETI ZEI ISIC RERE FER 
«O femeie a secolul XXI» 


— Rolul, pe care-l interpretez în 
«Ostrovul lupilor», nu e un rol in legă- 
tură cu care să se poată da un interviu. 
L-am interpretat pentru că nu mi s-a 
oferit nimic mai bun si pentru că actiu- 


nea se petrecea în Deltă, care e dragă 


sufletului meu... Este vorba despre un 
personaj odios de negativ care, cu o 
barcă cu motor puternic, urmărește 
doi bieti copii, care fug cu o barcă 
pescărească trasă de visle. Firește că 
nu izbutește să pună mina pe ei, spre 
bucuria spectatorilor si a întregii lumi, 
care întotdeauna e dornică ca binele 
să triumfe. Ca la orice filme de acest 
gen, s-au făcut filmări spectaculoase, în 
mlaștini, cu nisip mișcător, urmăriri 
spectaculoase, scufundări. căderi, îm- 
puscaturi si tot ce mai trebuie. Aș putea 
să adaug că a fost un film făcut în condiții 
foarte grele, Delta fiind nemaipomenit 
de frumoasă, dar și aspră, nu s-a lăsat 
ușor convinsă să ne dea soare atunci 


cind ne trebuia soare, valuri cînd ne 
trebuiau valuri. 

As mai spune un lucru: echipa de 
filmare a fost foarte plăcută. Oamenii 
au fost, în pofida condiţiilor grele, 
drăguți și, ce-i mai important, erau 
oameni capabili, care-și cunoșteau me- 
seria. 


lon MARINESCU 


i 
Printre impuşcături... 


panoramic românesc 


— Ce s-ar putea spune despre film, zău că nu 
știu. Să-l laud nu-mi permit eu. Să-l judec — 
de asemenea va fi mai degrabă treaba dumnea- 
voastră, după ce-l voi termina. Filme despre pe- 
rioada ilegalitëtii s-au mai făcut. Su fost, de obi- 
cei, filme de acțiune, filme în care se demonstra 
că cei care au luptat în ilegalitate au fost mereu 
victorioși. Ceea ce nu era departe de adevăr. 
În unele cazuri însă, s-a exagerat. Avantajul meu 
din acest punct de vedere este că am colaborat 
la scenariu cu scriitorul Alexandru Siperko, care 
a fost el însuși unul dintre acei luptători descriși 
în text. Ei sînt cîțiva la numër, in acest film. Mai 
exact, o celulă de partid în condițiile dictaturii 
antonesciene. Nu sînt niste oameni obișnuiți, 
care duc o viață obișnuită. As spune chiar, dim- 
potrivă. Ei nu au nici măcar un nume. Astăzi 
poate părea ciudat să spui că Maria îl iubea pe 
lon, dar că pe ea n-o chema Maria, iar pe el nu-l 
chema lon. Totul era o convenţie conspirativă. 
Erau niște oameni dëruiti cu trup si suflet, cre- 
zului lor. O lume încă destul de puțin reprezen- 
tată în filmul nostru. 

Filmul meu nu arată cu precădere succesele 
comuniștilor; accentul cade mai degrabă pe greu- 
tatile pe care le-au intimpinat și pe care le-au 
depășit acești luptători din ilegalitate. Pe front, 
situația e relativ mai simplă: ai în fața ta dușma- 
nul, stai în tranșee si simți lingă tine umărul 
celui de alături. Aici, situaţia e mult mai com- 
plexă: în permanenţă în jur plutește primejdia 
desconspirării. De aici si conflictul. De aceea as 
spune că filmul meu va vorbi mai ales despre 
inclestarea luptei. Multi dintre luptători n-au 
apucat să se bucure de victorie. Ne. bucurăm 
de ea, noi, cei de astăzi. 


Sub semnul legilor aspre ale conspirației (Adela Mărculescu şi Emmeric Schäffer) 


tot „Ceaţa“ 


Regizorul Vladimir Popescu-Doreanu 
vorbeşte în rîndurile de mai sus despre 
datele generale ale scenariului lui Alex- 
andru Șiperco, despre atmosfera vii- 
torului său film, despre intențiile sale 
regizorale. În rîndurile ce urmează. 
cîțiva dintre interpreţii rolurilor prin 
cipale încearcă să alcătuiască o imagine 
mai precisă, mai detailată, a acțiuni 
filmului. 


i 
Revolutionarul de profesie 
EC SE E DEE a 


«După revoluţie vor fi alte legi»... 
Aceasta ar putea fi cheia rolului Mihai. 
Un rol greu, neobișnuit. Mihai e tipul 
revoluționarului de profesie, care, cred, 
există și azi în țările unde se fac revolu- 
tii. Nu se mai explică totul doar prin 
pasiune și conştiinţă revoluționară, ci 
si printr-un sistem de gindire perfect 
constituit, ale cărui legi sînt adaptate 


perioadei respective. Legi striate, dure. 


Legile conspirației. Legile luptei Parti- 
dului Comunist în ilegalitate. 


Emmerich SCHAFFER 


Eroi fără nume 


Adevărata față 


Paula, eroina din «Ceaţa», este o co- 
munistă din anii ilegalității. Dragostea 
între o femeie și un bărbat în anii aceia 
era de multe ori pusă sub semnul sus- 
piciunii, al neîncrederii. Acesta e și 
cazul Paulei—un rol deloc ușor. Cu atit 
mai mult cu cit efortul de interpretare 
îl implică și pe cel de reconstituire a 
unei epoci pe care noi,cei mai tineri, n-o 
cunoaștem decît din povestiri. Adevă- 
rata faţă a acelei lumi de luptă si sacrifi- 
ciu o descopăr abia acum. 

n rest... emoții, mari emoții. 


Adela MĂRCULESCU 


O tristeţe prea mult 


Rolul Anton din filmul «Ceaţa»? Un 
rol dificil, tensionat, în care existența 


e continuu pusă sub amenințarea morții. 


O privire, un zimbet, sau o tristeţe in 
plus, se plătesc cu viața... Anton are de 
fapt o existență dedublată. De ce? O să 
vedeți în film. Și așa mi se pare că am spus 
prea mult... 


Mircea ANGHELESCU 
DS DES SEE DE PRE Ep IPP 7 SSE 5 


Fata — scut 
SS PAS 


O datë cu lectura scenariului am aflat 
prima datë de existenta in anii ilegali- 
tatii a «tehnicelor», acele fete-scut. ca- 
re-i însoțeau pe comuniștii cu sarcini 
de răspundere, care mergeau totdea- 
una înaintea lor la intilnirile conspira- 
tive și le asigurau astfel trecerea. Dacă 
exista vreun pericol, în locul ilegalistu- 
lui urmărit erau arestate ele. La Sigu- 
rantë consemnul era să tacă timp de un 
ceas. În acest răstimp se luau toate mă- 
surile de securitate. 

loana, eroina pe care o interpretez 
eu în «Ceaţa», este o astfel de «tehnică», 
Imi place foarte mult rolul si aș vrea să 


Vladimir POPESCU-DOREANU 


reușesc să-l transmit cu aceeași intensi- 
tate cu care-l simt eu.. 


Maria ROTARU 


ERIE N RE SR IC MN II E 
Atit de aproape 


Radu, personajul meu din «Ceaţa», 
seamănă foarte mult cu cel din serialul 
de televiziune «Urmărirea». Aici însă 
personajul devine erou. Moare pentru 
ə-i salva pe ceilalți, aruncindu-se peste 
nişte eprubete cu explozibil. Si mă gin- 
desc, acum cînd încerc să-l definesc pe 
Radu, la actul de sinucidere—care e 
desigur o neputinţă de a trăi, lașitate 
în cele din urmë—si la acela, atit de di- 
ferit,al jertfei. 

$i më mai gindesc la tinerii acelor ani, 
pe care nu i-am cunoscut, dar pe care-i 
simt atit de aproape... 


Vladimir GAITAN 


Fotografii panoramic 
A.Mihailopol 
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Pretuirea Komsomolului 


Regizorul sovietic Aleksandr 
Mitta a fost decorat cu Ordinul 
Lenin al Komsomolului din U.R.S.S 
pe anul 1972 pentru filmele sale 
adresate tineretului si copiilor. 


Lang: steagul iugoslav 


Presedintele losip Broz Tito i-a 
acordat regizorului Fritz Lang, care 
a implinit de curind virsta de 75 de 
ani, ordinul «Steagul iugoslav». 


Un juriu al anonimilor 


1973 aduce o schimbare de esență 
în statutul traditionalei Mostre vene- 
tiene. Pornind de la premiza că pu- 
blicul este principalul beneficiar al 
cinematografului si că publicului, 
numai lui, i se adresează filmul, Gian- 
luigi Rondi (directorul Mostrei de 
doi ani încoace) preconizează că la 
viitorul festival, în august '73, ju- 
riul nu va fi constituit din persona- 
lități ale lumii filmului, ci din ano- 
nimi reprezentanţi ai publicului. 
Rondi consideră că prin această 
măsură si, desigur, şi prin altele, 
va izbuti să redea manifestării vene- 
tiene prestigiul unui festival care 
refuză să se lase înghițit de mitologia 
cinematografului, 


O sală pentru scurtmetraje 


Cu prilejul celei de-a 23-a ani- 
versări a creării Republicii Demo- 
crate Germane, a fost inaugurată, 
la parterul turnului de televiziune 
din Berlin. o sală de cinema de 
110 locuri, destinată prezentării fil- 
melor documentare şi scurtmetra- 
jelor. În această sală vor avea loc 
si intilnirile realizatorilor cu publi- 
cul. 


Pictorul Fonda 


Acum 24 de ani, Henry Fonda 
şi-a descoperit o pasiune. Fără nici 
o îndrumare, s-a apucat să picteze. 
Şi a reușit să deseneze într-o ma- 
nieră foarte clasică. De curînd, ta- 
blourile lui Fonda au început să-i 
intereseze pe specialiști. Una din 
pinze a fost cumpărată de un om de 
afaceri, care a reprodus-o și a pus 
în vînzare... nici mai mult nici mai 
puţin decit o sută de mii de exem- 
plare. Trăiască business-ul! 


Filmul e o lume, 
lumea e un film 


Arhiva de aur 


Directorul Arhivelor sovietice de 
film, Viktor Privato, a primit o 
scrisoare din partea Cinematecii 
franceze în care se spune, între al- 
tele: «Ştim că dacă nu găsim nică- 
ieri un film care ne interesează, 
el nu mai poate fi găsit altundeva 
decît în colecția dumneavoastră...» 

În decembrie 1972, la aniversarea 
a 50 de ani de la înfiinţarea URSS, 
Arhivele sovietice au oferit cine- 
matecilor din întreaga lume mate- 
rialul necesar pentru organizarea 
unei retrospective de filme reali- 
zate în studiourile republicilor so- 
cialiste sovietice. 


Veteranul Zukor 


Veteranul producătorilor, A- 
dolph Zukor, a împlinit la sfîrşitul 
anului 1972... 99 de ani! Deoarece 
a pășit în al o sutălea an al vieţii, 
Zukor a hotărît ca, începînd din 
1973, să-și menajeze sănătatea si 
să se lase de fumat... 


Explozii atomice în laborator 


Operatorul Boris Travkin de la 
«Mosfilm» a inițiat un procedeu 
tehnic care va evita pe viitor acci- 
dentele ce aveau loc la filmări — 
atunci cînd actorul sau cascadorul 
trebuiau să întrunte tocul explo- 
ziilor sau chiar calamităţile natu- 
rale. În laborator, se amestecă di- 
ferite soluții care dau naştere unui 
proces chimic invizibil ochiului o- 
menesc, dar care, reținut pe pelicu- 
lă, poate sugera chiar și amploarea 
unei explozii atomice. Urmează a- 
poi ca prin supraimpresiune să a- 
pară şi actorii în secvența respec- 
tivă. Procedeul operatorului Trav- 
kin, premiat la a șaptea ediție a 
Concursului de filme tehnice de la 
Paris, a si fost folosit la turnările 
filmelor «Solaris» si «Comitetul 
celor 9». 


Cassius pune condiţii 


După Mark Spitz, de care se vor- 
beste tot mai mult că va prelua 
rolul lui Tarzan, un alt campion 
de sport se lasă sedus de cinema- 
tograf. Boxerul Cassius Clay. A- 
cesta va debuta într-un film produs, 
realizat și jucat de negri. Condiţia 
principală pusă de Clay: «filmul să 
nu aibă nici o secvenţă erotică, să 
nu evoce violența şi traficul de 
droguri». 


«Jeanne frantuzoaica» în Brazilia 


(Jeanne Moreau) 
ECE EEE E PEPE a] 


Vedeta-actrită şi 
vedeta-croitor 


Un regizor brazilian a izbutit să 
stîrnească vilvă si publicitate în jurul 
unui film care se mai află încă pe platou, 
«Jeanne frantuzoaicav, fiindcă în acest 
film apar două vedete internaționale: 
actrița Jeanne Moreau și creatorul de 
modă Pierre Cardin. Cardin va juca 
rolul unui consul francez acreditat în 
Brazilia, iar Moreau pe cel al fostei sale 
logodnice. 

Jeanne Moreau nu va zăbovi mult în 
Brazilia. Următorul ei proiect: rolul 
unei ziariste în «Meduza», film pe care-l 
realizează Claude Berri («Bătrînul și 
copilul»). Proiectele lui Cardin rămîn 
nedezvăluite. Casele de modă din Paris 
vor pierde, oare, un maestru? 


Film cu femei 
realizat de femei 


Primul film al regizoarei bulgare 
Blinka Jeliazkova, «Eram tineri», lua 
medalia de aur în 1960 la Moscova. 
Există așadar premize ca cel de-al 
doilea film al său, «Ultimul cuvînt», 
să se înscrie ca un nou succes al cine- 
matografiei bulgare. Regizoarea vor- 
beste în film despre tăria morală a fe- 
meii în perioada rezistenței. Ea a decla- 
rat că în realizarea unei asemenea teme 
a intimpinat numeroase dificultăți, toc- 
mai pentru că, pinë acum, filmul bulgar 
s-a inspirat deseori din epoca rezisten- 
tei: «Nu se poate să repeti aceleași 
lucruri. Numai în măsura în care stabi- 


leşti o corelaţie între problemele din 
acea perioadă frămiîntată si problemele 
care ne preocupă si acum, îi poți in- 
teresa pe spectatori. Filmul meu în- 
cepe cu o naștere și se termină cu 
rugimintile unei mame, deținută în- 
tr-un lagăr, care vrea să-și alăpteze 


Două mesagere ale filmului 
«Ultimul cuvint» 


copilul înainte de a muri... Toate per- 
sonajele filmului sînt femei; fiindcă 
am convingerea că atit din punct de 
vedere moral, cit si fizic, femeia nu e 
inferioară bărbatului». 


„Monştrii“ 
rezistă 


George Cukor, 73 de ani, 49 de fil- 
me — ultimul, «Călătorie cu mătușa» 
— regizorul căruia îi datorăm printre 
altele «Dama cu camelii», «Seceră vin- 
tul sălbatic», «S-a născut o stea», «My 
Fair Lady». 

Myrna Loy, 70 de ani şi o carieră 
cinematografică în cursul căreia a inter- 


CINE AMA 


pretat peste 85 de roluri. 

Ava Gardner — numai 50 de ani. 
Ava Gardner care, nu numai că nu se 
gindeste să se retragă sau să treacă la 
roluri de bunică, dar se pare că își 
începe o a doua carieră cinematogra- 
fică. 


Myrna Loy, George Cukor, Ava Gardner: 
trei probe de vitalitate 


Trei probe de vitalitate în «mașina 
de tocat nervi» a Hollywoodului. 

Cei trei s-au intilnit cu un prilej 
festiv: deschiderea, la Muzeul de Artă 
din Los Angeles, a retrospectivei Cu- 
kor. Întîlnire imortalizată în fotogra- 
fia de față. 


„Libertatea, 
dulce cuvînt!“ 


Regizorului Vitautas Zalakevicius i 
se datorează în mare măsură succesele 
cinematografiei lituaniene (între alte 
realizări, Zalakevicius a semnat filmele 
«Cronica unei zile», «Nimeni nu voia 
să moară»). Zalakevicius a realizat re- 
cent, pentru «Mosfilm», «Libertatea, ce 
dulce cuvint!» Acţiunea filmului se 
desfășoară în America Latină. Prota- 


De la Cehov in America Latina 
(Irina Miroşnicenko) 


gonisti: apreciatul actor lituanian Regi- 
mantas Adomaitis («Nimeni nu voia 
să moară», «Regele Lear») si lrina 
Mirosnicenko (cunoscută la noi prin 
«Unchiul Vania»). 


Stareta 
Komorovska 


După romanul omonim al lui E.T.A.- 
Hoffmann a fost realizată coproductia 
studiourilor DEFA (Berlin) și Barran- 
dov (Praga), «Elixirul diavolului». În 
distribuție, pe lîngă numeroși actori 
cehoslovaci şi germani, se află si repu- 
tata actriță poloneză, Maja Komorovska 


Stareta (Maja Komorovska' 
si preotul (Benjamin Besson) 


O actrita 
spectatoare 


Debutanta Marianne Eggerick, 21 de 
ani, are pe lingă trei experienţe in cine- 
matografia francezë («Faustine si fru- 
moasa vară» de Nina Companeez, «În- 
genuuly de Norbert Carbonnaux și 
«Omul cu grefă la creier», unde parte- 
nerul ei a fost Mathieu Carrière) si 
păreri ferme despre cinematografia în 
care s-a lansat: «Ca simplă spectatoare 
cînd văd un film francez, sint adesea 


părerile lor 


Marianne Eggerick: 
«filmele noastre mă dezamăgesc» 


dezamăgită. Filmele noastre nu sînt 
proaste, dar sînt lipsite de strălucire, 
de geniu, de acel «ceva» care face ca 
anumite producții italiene sau ameri- 
cane să iasă din comun. Poate că e 
vina producătorilor, care nu acordă 
credit exact acelor regizori în stare 
să realizeze filme interesante... Astept 
mult de la televiziune (Marianne Egge- 
rick a și turnat pentru TV serialul 
«Pierre și Jean»). Majoritatea celor 
care lucrează pentru televiziune cad 
însă într-o mare gresala: se cred frus- 
trati. Micul ecran poate consacra la fel 
de bine vedete ca si marele ecran...» 


Din viaţa 
lui Marx 


În studioul de filme de desen animat 
din Dresda a fost realizat un al doilea 
film istorico-biografic despre persona- 
litatii ale mișcării muncitorești din 
Germania. (Primul film: «Un tînăr cu 
numele Engels»). Al doilea film, «Dragă 
Mohr», realizat de Bruno J. Bëttge și 
Jorg Herrmann (într-o manieră inedită 


în analele animației — acuarele animate) 
ne relatează un episod din viața lui 
Karl Marx,asa cum reiese din amintirile 
lui Lafargue, medic, membru al partidu- 
lui socialist francez, discipol și ginere al 
lui Marx. Filmul zugrăvește idila dintre 
Lafargue și Laura, fiica lui Marx, precum 
si alte episoade din perioada în care 
familia Marx a trăit în cartierul londo- 
nez Soho. 


- c 
aa i 
Acuarele animate 
reînvie personalități istorice 


Orgoliu 
matern 


«Nu më voi face toreador ca tata, 
mă voi face actor ca mama», răspundea 
încă din cea mai fragedă pruncie Miguel, 
fiul Luciei Bosé și al nu mai puţin 
celebrului Dominguin. Și iată-l acum 
ţinîndu-se de cuvînt, prin graţia regizo- 
rului Duccio Tessari, care l-a distribuit 
într-un film de război. Mama sa a ținut 
să-l însoțească prin locurile de filmare 
(Miguel are doar 16 ani!) și chiar să se 
substituie regizorului, dindu-i sfaturi 
suplimentare. Si, într-una din pauzele 
de filmare, s-a travestit în soldat englez, 
fotografiindu-se alături de proaspătul 


actor 


Fiul în civil, iar mama 
(Lucia Bos6) în travesti 


Un film se realizează înainte de filmare 


Reintorcindu-se din Europa, Hit- 
chcock le-a declarat recent ziaris- 
hollywoodieni următoarele: 
«Există o cauză a actualului declin 
Faptul că unii 
tineri care încearcă să facă filme nu 
ştiu dinainte ce vor. Nu e totul să 
iei un aparat și peliculă de 8 mm, 
să filmezi si apoi să tai la masa de 
montaj, cam pe unde crezi că e bine. 
Filmele nu se realizează după ce 
filmezi, ci înainte... Trebuie să ai 
totul în cap dinainte, să știi exact 
ce fel de emoții vrei să le provoci 
spectatorilor. Înainte de a mă a- 
puca să turnez, îmi notez în amă- 
nunt reacțiile pe care vreau să le 
provoc. Căci nu trebuie să pierdem 


tilor 


al cinematografului. 


niciodată din vedere că imaginile 
proiectate pe pinzë urmează, după 
un procedeu strict mecanic, bine 
calculat de regizor, să stirneasca 
cutare sau cutare efect emoțional. 
Dialogul si interpretarea sînt sub- 
sumate acestui scop si trec, firește, 
pe planul secund.» 


La întrebarea unui reporter dacă 
intenționează să se retragă după 
succesul obținut cu ultimul său 
film, «Frenezie», Hitchcock a re- 
plicat: «Nu pot. N-am alt hobby 
și n-o să am cu ce să-mi trec vremea. 
Deocamdată stau pe malul apei și 
urmăresc dacă nu se vede vreun 
cadavru plutind...» 


«Nu pot să mă retrag. 
N-am alt hobby...» 
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Charles AZNAVOUR va apare intr-un personaj poetic și suav, în filmul 
de suspense «Ultimul metro pentru Saint-Malo». 
e 
Claudia CARDINALE si Oliver Reed sint protagonistii unui film spa- 
niol: «Bărbatul». Exterioarele au fost tilmate in Bulgaria. 
kë 
Sean CONNERY turneazë iar in regia lui Sidney Lumet (realizatorul 
care l-a distribuit in «Colina» și a dovedit cë nu e numai un James Bond). 
Filmul se numeşte «Ceva care seamănă a adevăr». 
a 
André DELVAUX («O seară, un tren») va realiza filmul «Belle», după 
propriul său scenariu. Protagonistă: Anna Karina. 


o 
Jacques DONIOL VALCROZE, critic de film, fost regizor, devine actor 
în filmul actorului Jean Louis Trintignant, devenit regizor. Filmul se cheamă 
«O zi aglomerată». În reportajul publicat în L'Express, Daniol Valcroze descrie 
in dubla sa calitate— de ziarist si actor — o zi pe platou cu regizorul Trintignant 


E 
Mariana EVSTATIEVA, tinără realizatoare din Bulgaria, apreciată 
pentru scurtmetrajele ei adresate copiilor, debutează in lungmetrajul artistic 
cu «Micul tigru» — un film care se adresează tuturor generațiilor. 
ə 
Natalia FATEEVA este protagonista unei noi comedii muzicale, «Vis 
de vară», semnată de regizorul Vitali Kozlov. 
o 
Jane FONDA va fi interpreta viitorului film al lui Joseph Losey. Celebrul 
regizor şi-a propus să ecranizeze ultraclasica piesă a lui Ibsen: «Nora». 
EI 
John GIELGUD se pregătește să ecranizeze, în Anglia, piesa lui John 
Osborne, «Luther». 


e 

Eva KRZYZEVSKA este protagonista filmului «Gelozie și medicină» 
pe care-l realizează Janusz Majevski. 
e 

Evgheni LEONOV joacă un dubiu rol în filmul de suspense «Călărețul 

norocos», realizat de regizorul sovietic Gheorghi Danelia. 


2? 
Gina LOLLOBRIGIDA turnează pe insula spaniolă Ibiza filmul «Nu gă- 
sesc trandafiri pentru mama mea» 


a 
Jerzy SKOLIMOWSKI, în timp ce turna «Valetul, dama și regele», s-a 
repezit pinë in Polonia in scopul de a face figuratie in «Derapaj» — filmul lui 
Jan Lomnicki (fost documentarist). Într-un rol episodic apare și Tadeusz 
Lomnicki, fratele regizorului. 
e 
Nino MANFREDI interpretează un rol cu şapte fete într-o comedie sati- 
rică alcătuită din şapte scheciuri: «Un tren, o fată și citiva monștri». Regia — 
Dino Risi. e 


Marcello MASTROIANNI apare in filmul lui Elio Petri, «Generalul 
armatei moarte». Alături de el, francezul Michel Piccoli. 
e 
Gastone MOSCHIN este înlocuitorul lui Fernandel în «Don Camillo 
şi contestatarii» (ultimul film la care lucra marele comic cînd a murit). Filmul, 
semnat de Mario Camerini, a apărut recent pe ecrane. 
e 
Paul NBNMAN joacă rolul principal din «Mackintosh» — un film de 
John Huston despre mișcarea de eliberare din Irlanda. 
La 
Sandor OSZTER este un tinăr actor maghiar care a stirnit vilvë prin 
interpretarea sa magistrală în rolul principal din «Legenda» de Imre Gyön- 
gëssy. În celelalte roluri, interpreți neprofesionisti, tigani. 
© 
Robert STACK, marcat pe viață de personajul Ness din serialul cinco- 
ruptibilii», refuză să continue serialul pentru televiziune. Stack admite să 
apară doar intr-un lungmetraj pentru marele ecran, in care să fie concentrate 
cele mai semnificative episoade ale «Incoruptibililor». 
Ka 


Otokar VAVRA semneazë, impreunë cu regizorii Stepan Skalski si 
Vladimir Zerenka, coproductia cehoslovaco-estgermană «Zilele trădării» 
(un film despre «diktatul de la Miinchen»). 


e 
Ranghel VILCEANOV realizează noul film bulgar «Refugiu la Ropo- 
tamo», ó comedie muzicală din care nu lipsește suspensul. 


Kë 
Krzysztof ZANUSSI, tînărul și celebrul regizor polonez, a inceput să 
turneze filmul «Ipoteza» după un scenariu propriu. Acţiunea se petrece in 
timpul primului război mondial. 
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Regizorul Claude Sautet a realizat 
acum doi ani «Lucruri din viaţă» cu 
Romy Schneider şi Michel Piccoli. Sau- 
tet izbuteşte să dea acum,cu «Cesar et 
Rosalie», o variație pe aceeași temë - 
cea a dragostei și a prieteniei. Şi cu 
acest nou film reamintește oarecum 
clasicul «Jules si Jim» al lui Truffaut. 
Detaliul observat su subtilitate, cu 
umor, covirseste acțiunea, anihilează 
drama eroilor. Eroina filmului este 
vedeta preferată a lui Sautet: Romy 
Schneider. lar cei doi bărbați care ocupă 
un loc în viața ei sînt interpretati cu 
măiestrie de doi actori excelenți: Yves 
Montand si Samy Frey. lesit recent în 
premieră la Paris, «Cesar et Rosalie», 
un adevărat recital actoricesc, se bucu- 
ră de un mare succes de public. 

Prilej pentru revista l'Express să 
exclame, chiar, despre Montand în titlul 
unui articol: «Un mare actor s-a năs- 
cut!» Deşi, cu cîteva rînduri mai jos, 
autorul articolului recunoaște că e vor- 
ba de o revelaţie, nu de o descoperire 
şi că, începînd cu «Les portes de la 
nuit», Montand a fost excepțional în 
cele 32 de filme în care a apărut... 


Kino i 


În Bulgaria, a apărut în noiem- 
brie o nouă publicație de cinema: 
KINO | VREME (Filmul și timpul), 
editată de Arhiva naţională de filme. 


Profilul general al publicaţiei: 
ştiri şi informaţii despre istoria 
filmului — fireşte în primul rînd 
bulgar — dar şi din istoria cinema- 
tografiei mondiale, studii, articole 
de specialitate, evenimente în viaţa 
cinematografică bulgară. 

Din cuprinsul primului număr 


bibliorama 
O nouă publicaţie bulgară: 


Rubrica CINERAMA realizată de Laura COSTIN 


Montand — Schneider 
(Cesar si Rosalie) 


vreme 


pe 1972, aflăm că: 

e Începuturile cinematografiei 
bulgare se situează în jurul anilor 
1910. 

e Primul film de lung metraj de 
ficțiune al cinematografiei socia- 
liste bulgare a fost realizat în 1950. 

e Filmul regizorului V. Ghen- 
dov, «Omul care a uitat de dumne- 
zeu», realizat în 1927, este conside- 
rat drept capodopera filmului bul- 
gar din vremea aceea și primul film 
de însemnătate socială. 

e Prima actriță de cinema din 
Bulgaria, care și-a început cariera 
în 1910, se numește Mara Miarteva. 

Numărul 1 al revistei «Kino i 
vreme» mai cuprinde printre altele: 

Un grupaj de materiale — cronici, 
prezentări de filme documentare, 
mărturii — consacrate aniversării 
naşterii lui Gheorghi Dimitrov. 

Un articol al criticului Ivan Sto- 
ianovici despre filmul bulgar peste 
hotare. 

«Ancheta noastră»: filmul «Cor- 
nul de capră» și spectatorii săi. 

Expoziția afisului de film bulgar, 
organizată la Moscova, precum si 
«Panorama filmului românesc in 
Bulgaria», de fapt comentarii pe 
marginea  Săptăminii filmului ro- 
mânesc care a avut loc în 1971. 


Antigona GRECU 


Un palton modern si elegant pe gustul dys. 
vă puteți alege din larga colecţie a modei ac- 
tuale ce vă stă la dispoziție dvs. în magazinele 
și raioanele de confecţii. 
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h Cadrele din filmele românești au fost 
Prezentarea artistică! Alexandru, CIUREA Ştefan, DABIJA 
ANAMARIA SMIGHELSCHI GHEORGHIU Dumitru, HANCEAREK 
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AN fisau anu fi romanii 


Coperta | 
Actor de teatru si de film, talent de 
argă popularitate, excelent com- 
per, fermecător  «teleast», haiduc 
ie faimă internaţională, prezenţă 
onică, Florin PIERSIC a impus 
azi un personaj: personajul Piersic, 
marele cîştigător al simpatiei publi- 
“ului. 

Foto: A. Mihailopol 
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Coperta IV 

Mariangela MELATO, una din cele 
mai cotate actrițe de teatru ale Italiei 
De citiva ani e adoptată de filmul 
politic italian. Devine o vedetă, dind 
termenului sensul de «actor, me- 
sager al epocii sale». Astăzi, Me- 
lato este considerată reprezentanta 
cea mai de seamă a acestei noi ge- 
neralii europene de «actori-mesa- 


CINEMA 


Anul XI, nr. 2 (122) februarie 1973 


Redactor şef: Ecaterina OPROIU 


ger». La noi, ea a fost văzută in fil- 
mul «Politia mulțumește» 


Foto Unitaha Film 


ÎN DEZBATERE, FILMUL ROMÂNESC 


Decorul impotriva „decorului”— A/ice Mănoiu 
Un spectator temperat 
8 e Scenografii, poeti si filozofi — Teodor Mazilu 


A FI SAU A NU FI ROMANTIC DOSAR 


Anchetă 


22 e A fi sau a nu fi romantic — răspund Alexandru Balaci, Maria Banus, Ana Blandiana, 
Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Liviu Ciulei, Prof. dr. Gh. C. Dimitriu, Acad. lorgu lordan, 
Lia Manoliu, Acad. Gr. C. Moisil, Mircea Mureșan, Sergiu Nicolaescu, Prof. dr. ing. 
Dorin Pavel, D.R. Popescu, Petru Popescu. 

47 e Cu realism despre romantism: Ov. S. Crohmălniceanu despre ancheta «a fi sau a nu fi 
romantic» 

25 e În direct, din Varșovia: Neoromantismul a venit pe tăcute — Jerzy Plazewski 

26 e Film si literatură: Romantismul virstei mici — Gelu lonescu 

e Mesagerii romantismului: actorii — D. /. Suchianu 

e Romanticii zilelor noastre — Alice Mănoiu 

e Curajul bunelor sentimente — Magda Mihăilescu 

e Neoromantismul, o vechitură — Radu Cosasu 

e 

e 


Mi se pare romantic — Aurel Bădescu 

A fi sau a nu fi neoromantic — Radu Georgescu 
44 e Amurgul zeilor romantici 

48 e «Curierul» filmelor romantice 


BESËBN 


13 e Dezacord: Fraze — Valentin Silvestru 
13 e Spectator incomod: Nu ştiu ce să mai cred — Alexandru Stark 


EPOCA NOASTRĂ 


10 6 Eminenta sa are cuvintul — Mircea Alexandrescu 


? 


12 e «Zestrea»: față in față cu scenaristul Paul Everac: «O muză ce nu mă mai inspiră» 
15 e «Fefeleaga şi nunta» Alexandru lvasiuc 

14 e «Nunta de piatră» (cronică) — Eva Sirbu 

15 e Leopoidina Balanutë — Sanda Faur 


O capodoperă, un film zguduitor 
16 e «Andrei Rubliov» — Eva Sirbu— Dosar 
Să învăţăm istoria pe eastman color 
18 e «Maria Stuart» — Virgil Cëndea 
«Mary, Regina Scotieiy— Gelu lonescu — Dosar 


19 e «În umbra violentei» — Adina Darian 
Japonia fără crizanteme 

20 e «Dodes' ka-denn — Florica Ichim-— Dosar 
Viata post-mortem 

21 e Salvarea — Dan Comsa—Dosar 


TELEVIZIUNE 


e Privind o privire: Tele-neo-romantism — Al. Mirodan 

e Telecinemateca: Gabin, actor fără iluzii — A/exandru Bogdan 

e Telesfirşit de săptămînă: 30'—45' — Călin Căliman 

è Teleastii noștri: Carmen Dumitrescu — N.C. Munteanu 

e Telesport: La felul! intii idoli, la felul doi idoli... — Adrian Pëunescii 


CINEMATECA 


54 e Da! Există un muzeu al filmului! — Cornel Cristian 
55 e «Conştiinta vie a filmului» — Octavian Macavei 


PANORAMIC ROMÂNESC '73 


6 e Telex Sahia: Accesul copiilor interzis!— Mirel Iliesiu, 

7 e Telex Buftea: Mersi foarte multi— Constantin Pivniceru 
65 e «7 zile»: Un agent secret oarecare — Mircea Veroiu 

57 e «După furtună» si «Ultimul cartuș» — interviu cu Sergiu Nicolaescu 


ÎN DIRECT DIN: > . 


9 e Los Angeles: Telex Hollywood — Mike Kess 
58 e Moscova: Mihail Romm — Elena Azernikova 
59 e Paris: Evenimentele stagiunii pariziene — Albert Cervoni 


Din sumar 


Decor? Da! 
E Decorativ 7 
In nici un caz! 


e, 


u 


«Felix si Otilia» 


O capodoperă, 
un film 
zguduitor 


«Andrei Rubliov » 


Romanticii 
zilelor i 
noastre 4 ME 


«Drum in penumbră» 


Cel mai mare 
succes de casă 
al romantismului... 


» 


„„«Pe aripile vîntului» 


Sergiu Nicolaescu 
promite 2 filme 
în 4 luni 


«Ultimul cartuș» 


La Paris, 
parizienii i 
in minoriton = 


«Femeia în albastru» 


in dezbatere. filmul românesc 


Autenticitatea! 


lată unul din imperativele filmului românesc. 


Autenticitatea! 


lată unul din argumentele artei angajate. 


Autenticitatea! 


lată problema nr. 1 a scenografiei noastre 


Decorul 
impotriva 


decorului 


Dacă «un oraș e o lume, 


o casă e un univers. 


N Micul univers în care 

personalitatea umană 
se manifestă — tinde să se mani- 
feste — să se exprime cît mai 
deplin pe sine si gusturile sale. 
«Acasă la mine eu mi-s rege, 
spune o vorbă veche, si aici e 
capcana cea mai mare, iluzia 
cea mai perfidă pe care a creat-o, 
de-a lungul secolelor, societatea. 
«Rege într-un bordei acoperit 
cu stuf ori într-un iglu de gheață 
ca cel al eroului lui Flaherty, 
vinëtorul Nanouk. Si totuși acea 
colibă cioplită în zăpadă, con- 
struită cu grijă ca să reziste o 
iarnă, încălzită cu suflarea, cu 
respirația întregii familii de es- 
chimosi, strinsi unii în alții si 
bînd zeama aceea fierbinte, în- 
tr-o linişte religioasă, a rămas 


în memoria noastră cinefilă ca un 
simbol de căldură în pustiul cu 
gheață si reni. Ca o cetate a fami- 
liei rezistentă la vitregia naturii, 
mai mult decît palatul medieval 
construit la Cinecittà si asaltat 
de toate hoardele super- 
spectacolelor. Şi apoi, tot sur- 
prins pe viu, reportericeste, cu 
un umor duios, cu infinită tan- 
drete, un alt element devenit 
simbolic: gramofonul adus de 
echipă printre eschimosi si pri- 
vit la început cu teamă, apoi cu 
interes de Nanouk, care pînă la 
urmă încearcă cu dinții placa de 
celuloid. Desigur, cinematogra- 
ful artistic a mai creat multe 
asemenea detalii simbolice, sa- 
vante lecții de scenografie deve- 
nite psihologie aplicată, dar rela- 
tia aceea spontană dintre om si 
obiect, dintre individ si istorie, 


civilizație, am intilnit-o din ce 
in ce mai rar exprimată cu atîta 
simplitate și forță de sugestie. 
Cit de aproape de general uman, 
de eseu social și filozofic sîn- 
tem, putem fi printr-un efort, 
nu atît de imaginație, cît de per- 
fectă cunoașterea realităţii, dacă 
înțelegem exact rolul ce revine 
caselor pe care le construim pe 
platou cu destinația, nu de a ne 
exprima pe noi, cât pe ele, perso- 
najele ce le vor locui; costumele 
cu care le îmbrăcăm, nu după 
ultima revistă de modă, ci după 
ceea ce reprezintă ele, persona- 
jele, ca stare socială ori spiri- 
tuală; obiectele — ustensile cz.s- 
nice ori, dimpotrivă, podoabe de 
pret, creind senzația de lux (une- 
ori de prea mult lux), pe care le 
punem la indemina lor din recu- 
zita de la Buftea. P—- 


in dezbatere. filmul românesc 


Decorul... 


Desigur, calul de bătaie al celor care 
s-au ocupat sporadic de scenografia 
filmelor românesti, a fost, în mod firesc 
nefirescul multor ambiante. 


„Cu scară 
interioară 
i IE TR DENTA Ii SI NT TT SK. 


A fost falsitatea multor decoruri, 
somptuozitatea ostentativa a caseloi 


gen vilă, neapărat cu scară interioară, 
neapărat cu semineuri imense,neaparit 
cu scrinuri, mai mult ori mai putin 


florentine sau paturi-baldachine ce 
populau majoritatea filmelor noas- 
tre. Aceleaşi decoruri, cu foarte 
mici variaţii, făceau ca într-o anu- 
mită epocă filmele noastre muzicale 
sa semene între ele ca două picături di 
ipa si toate cu filmele noastre polițiste 
sau cu dramele noastre autohtone 
A fost, ca să zic așa, perioada ostentatici 
scenografice, rezultată dintr-o eroare 
de concepţie (care putea fi tot atit de 
bine a regizorului ori a producătorului, 
nu numai a scenografului): și anume 
aceea că nu am putea, chipurile, ieşi 
pe piața mondială decit aratindu-n. 
numai în interioare «super» reprodu- 
eri după reviste la modă. Bineînţeles 
că aceste interioare frumoase uneori, 
dar «frumoase în sine», nu puteau să 
ne reprezinte, nu puteam să ne recu- 
noastem in ele. 

Dintr-o atare eroare a aparut suita, 
multiplicatë la infinit, a vilelor fără 
personalitate, a limuzinelor sau a pălă- 
riilor ornamentale cu care, dacă te-ai 
urca în tramvai... Pe măsura scenariiloi 
care precizează din ce în ce mai mult 
atmosfera, definesc tot mai bine perso 
najele și particularitatile lor, scenogra 
fii au un teren tot mai propice d: 
desfășurare a realelor lor posibilitati 
Cred că un prim cistig al scenografiei 
româneşti din ultima vreme este mai 
riguroasa adecvare la temă, la genul 
spectacolului. Scenografii noştri devin 
tot mai mult preocupați de autentici- 
tate. Chiar dacă unii din ei se mai 
ambitioneaza să facă demonstraţii fără 
«acoperire» dramatică, orisă constru- 
iască decorurile în întregime pe platou 
(poate chiar cu toţi cei patru pereți, 
ca într-o casă de locuit), uitind că s-ar 
putea cu minumum de efort și maximum 
de eficiență artistică, să se retuseze, 
reamenajeze uneori interioare exis- 
tente. Așa cum a procedat lulian Mihu 
şi echipa sa de scenografi, împrumutind 
pentru «Felix si Otilia» niste locuinţe 
vechi care respirau nu numai stilul 
unei epoci, dar şi personalitatea fami- 
liilor ce au trăit cîndva aici, detaliile 
acelea greu de imaginat, cu toate efor- 
turile noastre, detalii ce dau viață, 
căldură specifică unei «impărății cas- 
nice» (să zicem, o minge de copil, un 
sal de bunică, balansoarul-loc favorit 
al bunicului, etc.) Sau,dimpotrivă, de- 
gajă răceala, indiferența, dezbinarea 
membrilor ei, ca în clanul din «Felix 
şi Otilia», acea casă imensă,bintuită de 
fantome, lăsată în paragină de un unchi 
avar ce se pregăteşte de moarte, deo 
fată ce vrea să-şi ia zborul, de un tînăr 
ce nu se simte «la el» decit în patul 
cu tăblii de fier și cuvertură împletită 
cindva de o minë grijulie. 

Metoda filmării în interioare reale 
a dat rezultate bune nu numai în cazuri 
speciale, ca în filmul lui Mihu 


4 


PR PË I EN 


găzduise o scenă de dragoste). 
Sînt cazuri în care conventionalitatea 


Cliseele interioarelor unui interior vrea să exprime însăși 


«ca-n filme: 
scară sculptată, 
șemineu «stil, 
scrin florentin, 


bar la domiciliu. 
Vai, ce roz 
e frumosul! 


lulian, în care decorurile și costumel: 
rafinate de epocă (datorate lui Liviu 
Popa, Radu și Miruna Boruzescu) deve- 
niseră înseși personajele dramei, sim- 
bolurile materiale și spirituale ale de- 
clinului unei lumi. Metoda a fost folo- 
sită, după cit ştiu, cu succes și în alte 
filme, printre care unele de imediată 
actualitate ca «Așteptarea» lui Șerban 
Creangă, scenograf Radu Călinescu, 
unde, într-adevăr, cel mai particular 
decor, adecvat personalității lui Nea 
Fane, era casa închiriată de la un ceferist 
din Rimnicu Vilcea, căreia i s-a adăugat, 
după cite știm, doar acel trombon — 
detaliu ce «juca» în dramă, definind, 
în sfîrșit, o preferință, un hobby al 
personajului. Desigur sînt și decoruri 
construite care dau aceeași senzaţie 
de autentic, de casă locuită, nu numai 
cedată echipei pentru citeva ore de 
filmare: camera eroilor din «Duminică 
la ora 6» — decor Adrian lonescu, de 
exemplu — sau casa modestă, veche, 
a unui avocat din «Pentru că se iubesc» 
— arhitect Guţă Stirbu — în care exista 
si un element caracteristic personali- 
tatii eroului: un acvarium imens. Mult 
mai «personal» decit acel apartament 
al eroinei principale (atelierul unui 


pictor cunoscut în lumea bucureşteană), 


dar decorat cu grijă; cu o grijă ce nu 
mai putea reprezenta nelinistea și viaţa 
agitată a eroinei, ci, în cel mai bun caz, 
doar preocupările ei plastice (elemente 
de prețiozitate decorativistică: hirtiile 
mișcătoare de pe tavan, cerga aceea 
mițţoasă — nelipsita cergă din toate 
filmele noastre istorice ori contempo 
rane, perfect întinsă peste patul care 


personalitatea artificială a celor care 
nici acasă nu pot fi ei înșiși. Nu se 
regăsesc, nu vor orinu știu să se regă- 
seasca. 


Autenticitatea 
conventionalului 


Un exemplu recent ni-l otera 
scenografia din «Zestrea» (decor, Gură 
Stirbu, costume, Doina Levinta). Aici 
înghesuiala de mobilă-«stil» (amestec 
de stiluri ca la Consignatia), răceala, 
somptuozitatea locuinţei, sugerau pe 
lingă tendința acaparatoare a femeii, 
irtificialitatea relațiilor dintre soţi, în 


SA? 


Viața lui Ciprian e, în decor cu crinoline 


(Balada: de Gheorghe Vitanidis) 
“ Ei së NE 


E A 


in Memoriam 


Omul cu 101 filme 


Edward G. Robinson: inainte de al 102-lea film 


in dezbatere. filmul românesc 


care bărbatul tratat ceremonios și afec- 
tat, ca un musafir, nu se poate simti 
«la el» decit în podul cu lădita și foto- 
grafiile trecutului. In schimb, per- 
sonalitate mai puternică, Stoian din 
«Puterea si Adevărul» reușea, cu o nota 
de umor, cu o salutară autoironie să 
rămînă el, în ciuda vilei somptuoase ce 
i se oferă, ajungind să domine, să 
imblinzeasca pustiul lustruit, cavoul de 
lux în care-l obligă împrejurările istori- 
ce să trăiască. Pentru că, așa cum nu ne 
alegem familia ori mediul în care ne 
naștem, nu ne putem alege decit rareori 
locuinţa în care am dori să trăim si cu 
dificultate adesea mobilierul orihainele 
care să ne reprezinte. In acest sens, 
personajele de film sînt triplu handica- 
pate. Ele trebuie să exprime ceea ce 


dramaturgul intenționează, ceea ce re- 
gizorul le dictează, ceea ce scenograful 
inventă. Adeseori siluete umblătoare 
in haine cit mai la modă, in case cit mai 
impecabil ornamentate. Si asta e,cred, 
capcana cea mai periculoasă în care 
sint atrași chipesii noștri detectivi, 
cîntăreţele noastre pasionate, ori dese- 
natoarele noastre hranite cu iluziile 
«Domus»-urilor. Personajele nu reu- 
sesc să-și impună logica lor, adevărul 
lor, destinul lor. Din cînd în cînd 
tisnesc totuși din anonimatul psiholo- 
gico-plastic mai ales personajele de 


plan doi. Retin cu interes atelierul 
acelui olar din «Fraţii», film care s-a 
impus și prin autenticitatea decorurilor 
sale — case obișnuite de ţară. Retin 
de asemenea acea camaruta tapetata 


cu fotografii de actori si cintareti, 
definind un gust și o reverie minoră a 
unui personaj interpretat de Ileana 
Popovici în «Pentru că se iubesc» 
(oare aici nu și personalitatea actriţei 
impunea  decorului?). Cu un umor 
puţin macabru, o ironie la adresa 
gustului îndoielnic al hotului din «Cu 
mîinile curatey,au conceput scenografii 
filmului decorul magazinului «Pompe 
funebre» (de altminteri, unul din puti- 
nele interioare construite pe platou, 
pentru cë,in genere, cu un mare respect 
pentru autenticitate, regizorul și sce- 
nografii au recurs la amenajările unor 
decoruri existente, 'reconstituiri par- 
tiale de străzi ori cartiere, localuri ușor 
de recunoscut). 


Autenticitatea 
epocii 


Intrăm într-o steră de permanentă 
dilemă pentru scenografia modernă 
reconstituirea istorică fidelă, arhivisti- 
că, ori stilizarea, ușor convenţională a 
costumelor și decorurilor (stilizare ca- 
pabilă să dea unitate viziunii artistice 
generale, acea notă de contemporanei- 
tate la care rivnesc dezbaterile pe teme 
istorice)? Ştim că în toate cinematogra- 
fiile lumii — si nu facem nici noi 
excepție — se folosesc, cu succes, 
ambele metode. Grija pentru elemen- 
tul de bază al costumelor unor epoci 


y 


Lumea copilăriei în decor de basm 
S («Veronicæa» de Elisabeta Bostan) 


H 


Ca si cum ar fi presim 
tit ce avea së se intimple 
colegii l-au sărbătorit cu 
puține săptămîni în urma, 
Atunci, Charlton Heston 
i-a dorit să ajungă la al 
200-lea film. Cit de irealizabil era acest 
compliment se vede astăzi, cînd aflăm 
că Edward G . Robinson a murit într-un 
spital din Hollywood. 

S-a născut la București (12 decembire 
1893). La virsta de 10 ani emigrează in 
Statele Unite împreună cu toată familia ; 
aceasta voia să-l destineze carierei de 
avocat, însă destinul său artistic e mai 
puternic, astfel că la 20 de ani îl găsim 
absolvent al Academiei Americane de 
Artă Dramatică. Nici nu urcă bine pe 
scenă și vine războiul; Edward G. Robin- 
son îl face ca marinar. Abia întors la 
teatru, este răpit de film, dar se întoarce 
pe urmă tot la teatru, ca la o veche 
cunoștință. Cînd nu are roluri potrivite, 
iși scrie singur piesele. 

Filmul îl consacră la o virstă destul de 
înaintată: în 1930, cînd joacă în filmul lui 
Mervyn Le Roy, «Micul Cezar». Următoa 
rele lui roluri, majoritatea, sînt din 
aceeași categorie: nebuni, criminali, 
gangsteri mai mari sau mai mici, megalo- 
mani. Din cînd în cînd devine — cel 
mult — polițist. 

Publicul îl iubește în ciuda rolurilor în 
care apare, pentru că în ochii ciudati ai 
actorului intilneste întotdeauna o tris- 
tete indicibilă, pentru că în spatele 
«răutății» personajelor se poate întot- 


Dacă mai există excepţii în cariera sa, 
au venit la mari intervale de timp 
Fritz Lang, în 1944, îl distribuie în rolul 
unui bătrin batjocorit și depășit de viață, 
iar Frank Capra, în 1959, îl încearcă în 
roluri de comedie. A lucrat aproape cu 
toți marii regizori perindati pe la Holly- 
wood, de la Cecil B. de Mille la J.L. Man- 
kewicz, de la John Huston la John Ford, 
de la Orson Welles la Julien Duvivier. 
Niciodată n-a fost un învingător, nicio- 
datë — cum Elumea cineva — «o femeie 
nu i s-a aruncat în brațe»; și totuși, 
figura sa concentrată, fascinantă, vizio- 
nară, părind că vine de undeva, de 
dincolo de timp, a vrăjit timp de peste 
patru decenii o întreagă omenire. De- 
pësindu-si ingratitudinea fizicului si a 
rolurilor, Robinson a devenit unul din 
cei mai iubiti si respectati actori ai 
ecranului. 

Indëratul acestei polite de simpatie 
se ascundea o netërmuriti omenie. Ro- 
binson cunoștea citeva limbi și era un 
mare colecționar de tablouri. Locuinta 
sa a fost un mic muzeu, în care își dădeau 
întîlnire Renoir si Chagall, Cezanne și 
Van Gogh, pictorii români ale căror 
pinze le achiziționa cu ocazia vizitelor 
în țara de baştină. Încă o dată se adeverea 
că talentul, cultura şi generozitatea nu 
pot fi despărțite fără a păgubi atasamen 
tul publicului față de tine. 

Cind murea în spitalul din Hollywood, 
Edward G. Robinson lăsa 101 roluri, 101 
ipostaze ale sale, dar o singură față: a 
durerii. Morţii sale îi supraviețuiesc 
deauna vedea regretul, remuscarea, pen- 101 oameni, care vor rămîne multă 
tru că oamenii lui Robinson sint in vreme, ca niste peceti ale suferinței 
primul rînd disperaţi, nenorociți si acestui veac. 
abia în al doilea rind răufăcători. 


Cotidianul în decorul unei glume 
(«Dragostea începe vineri» de Virgil Calotescu) 


Octavian MACAVEI 


in dezbatere. filmul românesc. 


Decorul.. 


îndepărtate (ori ceva mai apropiate) a 
dus-o pe pictorița de mare experiență 
si rafinament artistic, Hortensia Geor- 
gescu, la o viziune plastică unitară, 
nesupusă unor stricte rigori istorice, în 
conceperea unor frumoase costume 
(realizate la «Dacii», «Mihai Viteazul» 
şi «Atunci i-am condamnat»...). În sen- 
sul si nu împotriva istoriei, așa cum au 
făcut unele filme ca «Războiul domnite- 


Bucureștiul în decor post belic 


lor» ori «Săgeata căpitanului lon». care 
şi-au atras, din cauza unor inadvertente 
critica specialiştilor. 

Cu inteligență știe să se adapteze 
pictorița Nelly Merola specificului sce- 
nografic nu numai al unor epoci sau 
genuri diferite («Răscoala», «Faust XX» 
sau «Tinerețe fără bătrinețe») dar si 
personalităților regizorale cu care lu- 
crează: rigorii realiste a lui Mircea 
Mureșan, fanteziei de inspiraţie folclo- 
rică a lui Gopo din «Harap Alb» ori 
sensibilităţii poetice a Elisabetei Bos- 
tan din recenta feerie muzicală «Vero- 
nica» (film care pune probieme deo- 
sebite ca “scenografie și arhitectului 
Giulio Tincu). 


Di vi 


~ (Ultimul cartuș» de Sergiu Nicolaescu) 
Di 


telex Sahia 
PE eat x a 


e Cu ajutorul binevoitor al redacţiei 
ziarului Scînteia, prin intermediul ru- 
bricii «Fapt divers», Al. Boiangiu s-a 
adresat tuturor acelora care acum 25 
ani au luat parte la istorica acțiune a 
nationalizarii şi i-a rugat să-i scrie pe 
adresa studioului. Scrisorile lor (citeva 
sute primite pînă acum) constituie, 
după cum apreciază regizorul, un de- 


maraj excelent pentru filmul «Răspun- 
derea stăpinilor» e Marea Neagră fë 

ră aventuri sau cum au reușit Studioul 
«Al. Sahia» din Bucureşti si Studioul de 
ştiinţă popularizată din Sofia să realize- 
ze în coproducție 4 (patru) filme de 


ştiinţă popularizată. Primul: «Tera- 
cote antice» e gata. Următoarele două 
«Oraşe Antice si «Pescarii» sînt 
aproape gata. Regizorii: Al. Gaspar si 
V. Grigoriev sint demult gata... epui- 
zati și, tot de atunci, optimisti. e A 
fost sedentarizată expoziția itine- 
rantă «El Dorado». Conchistadorii: 
Zoltan Terner si Claudiu Soltescu pen- 


Sint și la noi regizori care,tratind 
epoci istorice mai apropiatescer cola- 


boratorilor lor decoruri şi costume, 


gnedatatey, haine curente, uzuale,care 
să nu se perimeze, cum face Francisc 
Munteanu în mai toate filmele sale de 
război. Şi nu greseste, cred, cu singura 
condiţie, ca «licenţa» istorică să devină 
poetică. Şi uneori devine, ca în cazul 
acelui straniu şi totodată realist decor 
din «Cerul începe la etajul Ill» (Aurel 
lonescu) un fel de mansardă a fetei, cu 
citeva manechine bizare ce dau interio- 
rului nota specifică preocupărilor ei. 
Sau acel pod, devenit refugiu al îndră- 
gostitilor, un fel de cămin sui generis 
din «La patru pași de infinit» (decor: 


o haină bărbătească, și acel detaliu: o 
floare-cocardă ce se vestejeste cu tim- 
pul şi capătă în destăşurarea acţiunii 
eroice o valoare dramatică de contrast. 


ES: SË CI NEG PD TITS, PRET 
Haine 
de duminică 
DEPRESIA IRA DE fe NE FIE e IPP? =: 


In general însă, costumele personaje- 
lor noastre nu au încă evoluţia drama- 
tică de care vorbeam sau patina, uzura 
normală a imbracamintii purtate (cite 
epopei istorice își scot strălucitoarea 
costumatie direct din atelierele de con- 
fectii si nu din sipete vechi cu miros de 
naftalină). N-au personalitate multe 


Costumele noastre 
prea adesea 


sînt impecabile. 
Nici o cută. 


Nici o pată. 
Par scoase din vitrină. 
Par închiriate de la 


O.C.L. 


Giulio Tincu). 

Si în «Explozia» lui Mircea Dragan 
(decoruri Constantin Simionescu; cos- 
tume Horia Popescu) întîlnim un inte- 
rior cu o notă mai aparte faţă de celelalte 
apartamente şi birouri-stas din filme 
Si anume, camera lui Beligan, tapetata 
cu ziare, cu cărți ravësite, într-o dezor- 
dine specifică unei case ce se zugrăvește 
Tot aici se remarcă toaleta de nunti . 
«naşei» — Draga Olteanu, cu roch 
neagră de moar, peste care, la un 
moment dat, cînd i se face frig, isi pune 


Accesul copiilor interzis! 


tru Noi și H. Fardjah și Michel Fano 
pentru- Ei. Modalitatea: Un docu- 
mentar color de 10 minute, coproduc- 
tie româno-franco-belgiano- ș.a.m.d.. 
e Dacă vrei să mă dau ţie/ la-mă de 
soţie, chiar de soție! E o propunere a 
lui Titus Mesaroș făcută unor pictori 
naivi. Si pentru ca să nu las loc la 
ambiguitëti, aş vrea să precizez că le-a 
propus să ilustreze, fiecare în viziunea 
lui personală, cintecul «În pădurea 
cea stufoasă», cintec din care am 
citat versurile de mai sus. Rezultatul 
o savuroasă analiză cinematografică a 
picturii naive. e A fost stabilit juriul 
care va decerna premiile ACIN pen- 
tru scurt-metraje. Sub presedentia 
lui loan Grigorescu, vor dezbate ierar- 
hia producției pe 1972: Jean Petrovici, 
Mircea Popescu, Geo Saizescu, Dinu 
Cocea, Călin Căliman, Bob Călinescu, 
Al. Marin și George Cornea. 

e Cercul de creaţie din cadrul 
studioului și-a început activitatea pe 


anul 1973. A început, cum era și firesc, 
cu cea mai importantă problemă în 
creaţia scurt, metrajului nostru: difu- 
zarea lui. e Apropo de «Difuzare»: 


In vitrina cinematografului Scala 
s-a putut citi, o săptămînă, ur- 
mătoarea reclamă: «Poliţia mub 
tumește» — o producție ita- 
liană — accesul copiilor sub 16 
ani este interzis. in comple- 
tare: producția «Al Sahia» 
«Micii arheologi» (film des- 
tinat în special copiilor). 


e Prezentindu-l pe Szervatiusz in 
filmul «Cantata Profana», Nina Be- 
har folosea un vechi proverb oriental 
un om ca să-și fi îndeplinit rostul 
pe pămînt trebuie fie să fi ridicat o 
casă, fie să fi sădit un pom, fie să fi 


Dior 


din veșmintele noastre cinematografice 
si pentru că actorul nu are timp, ca în 
teatru, să se deprindă să le poarte, 
să le dea puțin după corpul lui si nu al 
manechinului de probă. Şi iată-ne în 
ziua filmării, în haine de duminica, 
inchiriate cu ora, înfruntînd sub reflec- 
toare, ca mirii la fotograf, o mulțime 
de oameni din echipă, grabiti foarte, 
care numai de cum ne simţim noi «la 
patru ace» nu se sinchisesc. Si atunci 
apare zimbetul acela solemn și stingher 
al actorului care conventionalizeaza si 


adus pe lume un fiu». Nina Behar 
n-a ridicat o casă, n-a sădit un copac. 
n-a adus pe lume un fiu, în schimb a 
făcut un film (acela cu proverbul) și a cis- 
tigat cu el un «leu de argint» la cea de 
a  XXXIll-a<mostra internazio- 
nale d’arte cinematografica», Vene- 
tia 1972. Se poate si așa... se poate si 
așa... ! 

e În numărul trecut distinsul meu 
vecin de rubrică, ing. C. Pivniceru so- 
cotea că filmele comandă de scurt 
metraj realizate de către studioul Buf- 
tea se pot echivala cu 30% din producţia 
studioului Sahia. Cam la ce procentaj 
se va ridica, după părerea domniei 
sale, contribuţia pe care regizorii 
studioului Sahia (Virgil Calotescu, 
Al. Boiangiu, Vl. Popescu-Doreanu, 
Constantin Vaeni, subsemnatul, etc.) 
o vor aduce la realizarea producției 
filmelor de lung metraj? 


Mirel ILIESIU 


in de: 


batere. filmul românesc 


mai și convenţia scenaristică a persona- 
jului. Adincitë și de apartamentul-stan 
dard care îi este pus la dispoziție, de 
bunăstarea stas construită la Buftea 
după un tipic ușor de recunoscut, în 
majoritatea filmelor de actualitate. In- 
cărcate cam cu același prototip de 
mobilă lux, amenajată după același 
protocol, așa încît interioarele se de- 
personalizează, camerele arhitecţilor 
fiind foarte asemănătoare cu cele ale 
desenatoarelor ori dactilografelor din- 
tr-o uzină de provincie. 

Incă puţin foarte puţine sînt din 
păcate în filmele noastre aceste preo- 
cupări (atit ale regizorului, cit și ale 
scenografului) de a folosi creator-poetic, 


telex Buftea 
TANEET SE TE 


e 75% din filmele anului se reali- 
zează în culori. In afara considerentelor 
estetice se are în vedere exportul si 
stocul de filme pentru televiziunea în 
culori. De gustibus et coloribus non 
disputandum. e Pe 14 ianuarie 1973, 
la minus 14 C, s-a dat primul tur de 
manivelă pentru «Ultimul cartuș», 
versiunea laică a filmului «Panică la 
miînăstire». Scenariul: Titus Popovici 
si Petre Sălcudeanu. Regia: Sergiu 
Nicolaescu. După atita panică, s-a 
tras, in sfirsit, primul cartuș. e La 25 
ianuarie au început filmările exterioare 
la serialul TV «Un August în flăcări» 
(scenariul Eugen Barbu, regia Radu 
Gabrea si Dan Pita) in decorul natural 
al salinei Slănic-Prahova. Redacția de 
specialitate a anunţat vestea în telejur- 
nalul din 29 ianuarie crt., trecînd sub tă- 
cere colaborarea cu studiourile de la 
Buftea. Nu ne rămine decit să spunem 
(vorba tovarăşului Tudor Vornicu) un 
«mersi foarte mult»! e Octavian 


nu numai strict funcţional, ambiantele 
plastice, de a stabili între ele si perso- 
naje un dialog activ, definitoriu. Defini- 
toriu pentru o mentalitate, o epocă, 
un caracter. Şi, uneori, cînd avem de-a 
face cu plasticieni de mare experiență 
artistică (nu-i uităm pe pionierii deco- 
rului de film, St. Norris ori tandemul 
Dumitriu si Teodoru) putem pretinde 
de la ei chiar un stil scenografic,(rapor- 
tat nu numai la tema filmului ori la 
personalitatea regizorului, dar chiar 
la propria personalitate a pictorului). 
Dificil, dar începem să recunoaștem, 
chiar în filme diferite ca epocă si 
ambianţă, fantezia decorativă, uneori 
uşor ironică față de temă a arhitectului 


Giulio Tincu;  originalizatea viziunii 
plastice (din păcate prea rar afirmată 
în film) a lui Liviu Ciulei; multitudinea 
elementelor realiste, uneori cam încăr- 
cate, caracteristice viziunii lui Liviu 
Popa; inventivitatea si spiritul practic al 
scenografului Constantin Simionescu; 
austera definire a mediului social, une- 
ori din cîteva elemente, proprie tinăru- 
lui arhitect Nae Drăgan, sau o poezie a 
atmosferei, indiferent de epocă şi de 
localizare a dramei, degajată din inspi- 
ratia scenografilor Radu si Miruna Boru- 
zescu. Desigur, lista e incompletă, ea 
rămîne deschisă și afirmării unor perso- 
nalitëti proaspăt atrase spre film (sa- 
lutăm pe genericul «Zestrei» numele 


A ("Ceața de Vladimir Popescu-Doreanti) 


i £ 


Mersi foarte mult! 


Basti, operator sef, întors de curînd din- 
tr-o vizită de documentare în studiouri- 
le engleze, ne relatează că la B.B.C. TV- 
Center filmarea unui episod de tele- 
viziune durează 2 zile, după o pregătire 
indelungată și minuțioasă de o săp- 
tămînă Din aceeașu sursă aflăm 
că la South Rank TV Center a fost 
turnat filmul «Electra» în limba greacà 


antică. Deşi a costat 200 000 lire sterline, 


se zice cë filmul a plăcut doar unui 
singur spectator profesor de greacă 
antică la Universitatea Cambridge. e In 
prima zi cu viscol a anului a intrat în 
producţie «Vifornița», film avînd ca 
protagonist — zăpada. Scenariul: Petre 
Salcudeanu. Regia: Mircea Moldovan. 
Cînd ai scenarii, pinë si zăpada cade la 
timp! e Se duc tratative cu studiourile 
sovietice pentru transpunerea fil- 
mului «Ciprian Porumbescu» (re- 
gia Gh. Vitanidis) pe format de 70 mm 
(ecran panoramic) si sunet stereofonic 
e Actorii s-au adunat la sfat in cadrul 


Asociatiei cineastilor, joi 1 februarie 
1973, orele 23 (adică, noaptea) pentru a 
discuta «chestiuni importante la ordi- 
nea zilei» în legătură cu condiția actoru- 
lui de film. S-a vorbit scurt și concis 
«orele fiind înaintate...». e Ken Vlas- 
hin, reprezentantul lui National Film 
Theatre — Anglia, ne-a vizitat studioul 
și a selectionat citeva pelicule pentru 
Zilele filmului românesc la Londra 
(16 aprilie 1973). e Ultimele filmări 
la echipa «Ceaţa» (regizor Vla- 
dimir Popescu-Doreanu) s-au 
făcut noaptea, din cauza indisponi- 
bilitatii unor actori ocupați în teatru. 
Deunăzi, un electrician mucalit fredona 
printre dinți: Of, actor, actor, s- 
aolică, mor, mor, mori e Ín ziarul 
«Steagul roșu» nr. 7323 din 18 ianuarie 
1973, reporterul M. Gheorghiu in- 
treabă conducerea studioului: «cind 
veti face rost de recuzită si pentru 
restaurantul-cantină din Buftea ty... pen 
tru că «din păcate, scenografia localului 


pictoriţei Doina Levinta). Dar înainte 
de a ne formula aceste pretenţii de 
perspectivă trebuie să constatăm că 
mai avem încă multe de făcut pentru a 
da filmului românesc autenticitatea de 
ansamblu și detaliu pe care o cere o 
cinematografie ce şi-a făcut din rea- 
lism un crez. O bătălie. 


E 
Fara 
fard 

NËSË SHT dë AA 


Plastica filmelor noastre trebuie sa 
exprime vîrsta noastră economică şi 
culturală, zestrea noastră spirituală moş 
tenită și îmbogățită în acești ani. Or, 
această vîrstă nu trebuie «fardată» 
pentru reflectoare. Sintem în stare, 
trebuie să ajungem să ne privim în 
oglindă fără complexe, cu luciditate. 
Nu locuim încă, în condiţiile de ultra- 
confort pe care ni le asigură autorii 
unor decoruri din «Ultima noapte a 
copilăriei», «Răutăciosul adolescent», 
«Pentru că se iubesc» si altele. Uneori 
chiar stilul general al filmului poate fi 
alterat de un decor nerealist cum e 
cazul «Subteranului», de o autenticitate 
aproape documentară în filmările exte- 
rioare si contrazis de interiorul preten- 
tios decorat (fără intenția de a polemiza 
cu gustul personajului): casa tinarului 
inginer. 

Exemplele sint mai multe, las sceno- 
grafilor grija de a le analiza mai atent. 


Alice MĂNOIU 
stie NEA I RL PER E PRE IT di III. RE SEE 


Nota redacției: 
In numerele viitoare, vom continua discu- 
tia despre scenografie. În portofoliul redac- 
tiei se află opiniile scenografilor Giulio 
Tincu, Liviu Popa, Hortensia Georgescu, 
Virgil Moise, Constantin Simionescu, Nel- 
ly Merola, Guţă Stirbu, Nicolae Drăgan, 
Florina Tomescu, Aurel lonescu, Ileana 
Oroveanu etc, 

Pentru ca discuţia să nu rămină doar 
in cadrul breslei, așteptăm cu interes şi 
opiniile dumneavoastră. 


oferă multe lipsuri». Dragă tovarëse, 
observaţia este justă, limbajul «cine- 
matografic», însă, lasă de dorit. e Ti- 
năra debutantă Cristiana Nicolae, 
navigind sub pavilionul casei de filme 
numărul «trei» (director: Eugen Man- 
dric) semnează regia viitorului film 
«Intoarcerea lui Magellan» Sce- 
nariul: Cristiana Nicolae. Succes prin 
Tara de Foc a cinematografiei! e Chi- 
ta si Sofica Dumitru, surori gemene 
a cîte 16 ani fiecare, din comuna Bă- 
neasa, județul Constanţa, ne scriu că 
doresc să facă film și se recomandă: 
«semănăm foarte mult una cu alta, 
sîntem drëgute, svelte, avem ochii 
albastri-verzui, părul saten și cret, 
dantură frumoasă, vorbire clară, fără 
defecte fizice, dimpotrivă, avem un 
fizic plăcut, nu avem vicii, dansăm ușor. 
cu voia părinţilor...» Cu voia dum- 
neavoastră aveți si talent? 


Constantin PIVNICERU 


De cind am inceput së 
scriu si eu scenarii mi-am 
dat seama ce importanță 
uriașă are scenografia, ca- 
drul plastic în care se 
mişcă eroii. Căci o datë cu 
drama pe care ţi-o propui, trebuie 
să creezi și spațiul în care ea se ma- 
nifestă, străzile pe care se vor plimba 
eroii, copacii sub umbra cărora se 
vor săruta indragostitii. Eroul cel mai 
tulburător din «Anonimul venețian» 
este orașul, cadrul fascinant în care 
se desfășoară drama. Cunosc şi eu 
Veneţia, am hoinărit si eu de cîteva 
ori în această împărăție feerică unde 
apa se confunda cu pămîntul, prezen- 
tul cu trecutul, dar aparatul de filmat 
mi-a dezvăluit frumuseți nebănuite. 
Desigur, prin frumusețea ei stranie 
si crepusculară, Veneţia e un cadru 
ideal pentru o dramă prezentă. Pe 
acel fundal feeric moartea apare nu 
ca un revers al vieţii, ci doar ca o altă 
expresie a aceleiași vieți eterne. De 
aceea moartea vine la Veneţia discret, 
pe furiș. Afisele funerare de pe stră- 
zile Veneţiei pot fi uşor confundate 
cu afişele care anunţă nu se știe ce 
concert de muzică sau un concurs 
pentru «Gondola de aur». Veneţia a 
obsedat în egală măsură pe regizori 
şi pe scriitori. Nu degeaba și un pro- 
zator atit de riguros ca Thomas Mann 
a ales drept decor acea Venetie sumbră 
şi eternă și vremelnică, unde totul se 
surpa si totul se înalță. 
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Filmul are nevoie 
de un cadru plastic inteligent. 
Fără aceasta ai impresia 
că eroii suferă pe 
un caldarim sintetic 


Oricît de mult aș iubi Veneţia, eu 
cred că si Bucureștiul oferă vaste posi- 
bilități si nu înțeleg de ce regizorii 
noştri trec atit de nepăsători peste 
farmecele evidente ale orașului nostru 
Veneția e un oraș ideal pentru o tra- 
gedie ; ciudat, foarte ciudat, în acest 
oraș de basme, cu gondole și truba- 
duri, risul nu pare firesc. E ciudat dar 
așa e, toate comediile care s-au făcut 
avînd ca decor Veneţia n-au prea avut 
haz. De atita apă și feerie nu mai e 
loc pentru comic. Bucureștiul e un 
cadru ideal pentru orice gen, pe stră- 
zile lui se poate plinge, dar mai ales 
pe străzile lui se poate ride. Eu cred 
că Bucureștiului i se potrivește ca o 
mănușă comedia inteligentă, nobila de- 
taşare. Şi pentru o poveste de dra- 
goste Bucureștiul ar putea să fie o 
gazdă extraordinară. Dacă aș fi regi- 
zor, ce scenă de despărțire sau de 


impăcare — sentimentul n-are impor- 
tantë — as filma pe scările de la Co- 
troceni, de lingă stadionul Republicii 
Să te tot desparti într-un asemenea 
decor... Apoi o revedere după citiva 
ani lingă Statuia Aviatorilor cu acele 
spații vaste, imperiale, ce emoţionantă 
ar fi. 

Cadrul plastic e cel care dă materia- 
litatea dramei, de aceea scenograful 
are sarcina nobilă și ingrată în același 
timp de a rivaliza cu natura. Deao 
plagia cînd e cazul, de a o folosi fără 
nici o intervenţie uneori. Un film fără 
un cadru plastic inteligent intuit se 
destramă, și impresia e că drama se 
desfășoară în vid, că eroii suferă pe 
un caldarim sintetic. Ca să mă emo- 
tioneze o dramă trebuie să simt pă- 
mintul, să văd unde se petrece nefe- 
ricirea sau fericirea... Cînd am impre- 
sia că se întîmplă nicăieri, undeva — 


dumnezeu ştie unde — că nu pot să 
descopăr teritoriul, totul mă lasă indi- 
ferent. Apoi trebuie să existe o legă- 
tură intimă între eroi și cadrul plastic 
în care aceştia se mişcă. Ei nu trebuie 
să umble buimaci printr-o lume pe 
care nici n-o cunosc. Ce-ar fi fost 
«Umbrelele din Cherbourg», fără acel 
uluitor cadru plastic care transforma 
în poezie pină și o stație de benzină? 
Nici nu vreau să mă gindesc. Scena- 
ristul de talent poate transforma totul 
în poezie, chiar si o stație de benzină, 
chiar şi o sală de hale, tot așa cum un 
scenograf prost poate ucide și fru- 
musetile Niagarei. 

Succesul filmului «Felix şi Otilia» 
se datorește, cred eu, și scenografiei 
de o extraordinară delicateţe si forță. 
Prin cadrul plastic am reușit să ajun- 
gem la sufletul eroilor. Se simte că 
eroii s-au născut aici. Un abur dulce 
şi ingindurat, un fast melancolic, în- 
conjoară tot timpul eroii, spaţiul în 
care se plimbă e spațiul lor si oricine 
altcineva ar fi nimerit acolo, ar fi fost 
un uzurpator și izgonit imediat. Spa- 
tille riguroase, geometrice, citeodată 
cenușii, greoaie, posace, altă dată mo- 
numentale, luminoase, sînt tocmai spa- 
tille pe care le cerea cu necesitate 
drama politică din filmul «Puterea și 
Adevărul». lată de ce cred eu că sce- 
nografii sînt înainte de toate psihologi 
si poeti. 


Teodor MAZILU 


in. direct 
din 


Los. Angeles 


telex Hollywood 


O nouă filieră 


@ Se știe că filmul „French Con- 
nection" („Filiera franceză“), con- 
siderat ca cel mai bun film american 
de anul trecut, era, din păcate, 
bazat pe fapte cît se poate de reale. 
Heroina confiscată de politia din 
New York a rămas în păstrare la 
sediul poliției. Recent, şeful poliţiei 
new-yorkeze a declarat, în cadrul 
unei conferințe de presă, că cele 
peste 25 kg. heroină, păstrate în 
depozitele poliţiei, au dispărut. Au 
dispărut concomitent şi bijuterii, 
arme şi bani — confiscate şi păstrate 
şi acestea de poliție. Valoarea fur- 
tului: 20 milioane dolari. lată un 
subiect perfect pentru continuarea 
filmului, care poate fi intitulat de 
astă dată, „The New-York Connec- 
tion, l l 


În loc de B.W. — C. 


QO Postul de televiziune din Holly- 
wood — desi se află în cetatea fil- 
mului —e foarte activ. 24 de ore 
de emisie din 24 de ore, 9 canale. 
Anul acesta toate emisiunile vor fi 
color, excepție făcînd doar filmele 
vechi, cînd pe micul ecran vor apare 
şi literele B.W. (alb-negru). Pînă 
acum O excepţie o constituia 
litera C — pentru a indica emisiunile 
color. 


„Sistemul sigur“ TV... 


6 Oprindu-mă recent la Atlanta 
(oraș care ne evocă cartea și filmul 
„Pe aripile vintului”), am vizitat 
expoziția „Sisteme sigure împotriva 
hoților“. Mă atrăgea, cel mai nou 
şi important exponat — anunţat, 
fireşte, În capul listei catalogului — 
o mică instalaţie de televiziune cu 
ajutorul căreia hoţii pot fi prinşi 
asupra faptului. N-am putut să văd 
instalația TV. Fusese furată chiar în 
ziua deschiderii expoziticil... 


„Se ucid între ei“ 


O S-a ajuns la concluzia cë Mafia 
(organizația criminală în cadrul că- 
reia se practică crima organizată) 
reprezintă o temă care aduce veni- 
turi. După uriașul succes de casă 
obținut de „Naşul“, studiourile Co- 
lumbia au distribuit imediat filmul 
lui Dino de Laurentiis, ,,Valachi 
Papers" (Dosarul Valachi), grăbin- 
du-se în același timp să completeze 
„Nașul” cu încă o serie, care a şi 
intrat în producţie. 

Şi numai la două săptămîni după 
premiera „Dosarului Valachi”, stu- 
diourile Universal au lansat pe 
piață noul lor film care exploatează 
acelaşi filon. De astă dată avem de-a 
face cu cel mai sugestiv titlu de 
pînă acum: „They kill each other”, 
adică „Se ucid între eci”... 


Proaspăta 


vedetă Ali Mac Graw „a fost consacrată“... 


Bette Davis nu a avut încă parte de o a 


e 


Consatrarea pe ciment 


@ La începutul lunii decembrie 72, 
în cadrul unei festivități din care n-a 
lipsit obisnuitul fast hojlywoodian, proaspăta 
vedetă Ali Mac Graw („Good bye Columbus“, 
„Love Story” și „The getaway“) și-a pus 
amprentele pe cimentul din fata celebrului 
„Chineese Theatre”. Multi dintre cei prezenţi 
la eveniment ne-am întrebat, nedumeriti, 
cum e posibil ca la această „mare consa- 
crare” să fie invitată o tinără actriță care 
are în total fa activ doar trei filme, in 
timp ce amprentele unor actrițe cu palmares 
şi cu talent, universal şi unanim recunoscut 
de citeva decenii, lipsesc de pe celebrul 
caldarim... Mă limitez la un singur exemplu: 


Bette Davis! 
Mike KESS 


le pe 
acest caldarim! 


semenea recunoastere.. 


m R 
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Eminenta sa 


are cuvintul? 


Ziarele si publicațiile lumii occidentale, fie ele si de spe- 
cialitate, găzduiesc prea adesea persoane în goană după 
personalitate, opinii în căutare de conţinut, prezențe în 
căutare de relief, teoreticieni în goană după teorii şi 
glorii în așteptarea Gloriei (cu „G" mare). 


Adeseori există un raport invers proporțional între valoarea 
efectivă, si prezenţa efectivă în zaturile tiparelor. 

Lumea simte uneori o adevărată atracţie si pentru cei care nu in- 
tră în această cursă și se ascund după paravanul tăcerii. Uneori, 
un Singur cuvînt al acestor sfincsi este ridicat la rangul de simbol. 


- p2 


La 


Chaplin: 


l N-am crezut niciodată 
despre mine că sînt un geniu; 
sint convins, că există mulli 
regizori mai înzestrați ca- mine 


„Cind văd cë e de-ajuns ca o fată së se dezbrace, pentru ca 
să atragă atenția, găsesc că e foarte trist pentru filmul de 
astăzi“ (Chaplin) 


Chaplin este un asemenea super- 
personaj. Cu decenii in urmă, și-a 
apărat publit convingerile şi a trebuit 
să părăsească America. Şi-a luat cu el 
bobinele filmelor sale, le-a închis 
într-un safe din noua lui reședință 
din Elveţia şi a început să tacă. 
Nici un ziarist nu reușea să-l ajungă, 
nici un teleobiectiv nu reuşea să-l 
retinë pe film. Se multumeau toți 
să publice poza locuinței, nu pe a 
locatarului. După un timp destul de 
lung, Chaplin a început să re-iasă 
în lume. Mai întii în Europa. Au mai 
trecut nişte ani şi a realizat un film 
în Anglia, cu Sophia Loren şi Marlon 
Brando. A jucat și el în acest film 
© singură scenă, ca un regizor ce 
trece printr-un cadru doar ca să-şi 
„5emneze” pelicula. A acceptat o 
invitație în America, pentru împăcare, 
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si ca să primească Oscar-ul pentru 
întreaga operă; a acceptat,tot anul 
trecut, invitaţia la Festivalul de la 
Cannes, unde a primit „Legiunea de 
Onoare". A acceptat si invitaţia la 
Festivalul de la Veneția, care i-a 
încununat întreaga operă cinemato- 
grafică şi a consacrat o vizionare în 
Piața San Marco. 

Chaplin a descins din motoscaffo, 
s-a lăsat fotografiat, dar n-a vorbit. 
Solemn şi distant ca un rege, sau ca 
un doge modern, speriat de monde- 
nism, s-a lăsat prezentat publicului 
şi a patronat vizionarea. Mai recent, 
a început să şi vorbească despre fil- 
mele sale, despre bani sau despre 
copiii săi, Se pregăteşte să filmeze 
tot la Londra un nou film și de 
astă dată un gazetar a reușit să stea 
mai mult de vorbă cu el. lată citeva 


păreri expuse lui William Wolf 
in revista ,,Tëlëcinë”: 

„Înainte së traversez Atlanticul, 
vara trecută, am spus că iubesc 
America şi mă pregătesc să fiu asa- 
sinat acolo... Numai că bietele mele 
mădulare nu mai valorează cine ştie 


ce. Nu mai sînt în stare să fac mare . 


lucru. Zilele-mi par lungi şi de multe 
ori mi se întimplă să atipësc. Cite- 
odată imi arunc ochii pe fereastră 
şi admir peisajul, munţii, pășunile... 
E foarte frumos şi foarte odihnitor 
şi acum doar de asta am nevoie”. 

„Văd foarte puţine filme şi anevoie 
îmi aduc aminte de vreunul. Dar o së 
vă răspund fățiș: nu cred, cinstit 
vorbind, că vreunul din ele se poate 
măsura cu filmele mele. Sint stupide 
şi lipsite de interes. Că actrițele se 
dezbracă, pe mine personal nu prea 
mă deranjează, dar reprosez lucrul 
ăsta cinematografului de astăzi. Cind 
făceam eu un film, puneam tot su- 
fletul, tot entuziasmul și toată dra- 
gostea mea în el. Niciodată n-am 
crezut despre mine că sînt un geniu. 
De altfel, niciodată nu-mi mergea 
ușor şi cred că există multi regizori 
mai înzestrați ca mine. Dar cînd văd 
că e de ajuns ca o fată să se dezbrace, 
pentru a atrage atenția, găsesc că 
e ceva foarte trist..." 

Ziaristul a adus apoi vorba despre 
filmele lui Chaplin, intrebindu-i 
ce crede despre ele astăzi: 


„Dacă v-aş spune că nu-mi plac, 
nu m-ati crede. Consider că cel 
mai bun din toate este „Luminile 
rampei“. Cînd l-am văzut terminat, 
am fost foarte emoționat, „Domnul 
Verdoux" e poate ceva mai confuz 
pentru public, care, așa cum mi-am 
putut da seama, nu prea ştia încotro 
să-şi îndrepte simpatiile. Pe urmă, 
mai este „Dictatorul“, Dacă aş fi 
prevăzut atrocitățile și persecuțiile 
naziste împotriva evreilor, nu l-aş 
fi făcut. Acum termin o nouă muzică 
pentru reeditarea ,,Pustiului”. În 
fiecare dimineață mă trezesc cu o 
nouă temă muzicală în cap. Nu ştiu 
să citesc nici o notă de pe portativ, 
dar astern la pian, după ureche, 
tema.  Citeodată dau unele sugestii 
orchestratorilor. Ei însă nu çin 
niciodată seama de ele... 

ȘI Chaplin alunecă spre trecutul 
atit de glorios pentru el: 

„Mack Sennett mi-a sădit increde- 
rea în mine, pentru că filmele mele 
îl făceau să ridi, ceea ce dovedea 
că imi atinsesem țelul. Pe vremea 
aceea, era foarte vesel să faci film. 
Filmele erau mult mai puţin preten- 
tioase decît astăzi şi nici nu costau 
averi. Cu 1000 de dolari făceai un 
scurt-metraj. Si-apol pe vremea 
aceea exista mult entuziasm, iar en: 
tuziasmul este forța motrice a 
omului“, 


“Trebuie să măniînci, 
De acord, 
Dar asta nu justifică prostituarea 


artistului = 


Luis Buñuel fuge de presă şi de 
festivități. Cînd e strîns cu usa,ia uh 
aer candid, dar pinë la urmă tot nu 
face jocul. Se preface că nu înţelege 
întrebările sau că nu le aude. (Şi 
îşi exagerează dificultatea de a 
auzi, ca si necunoasterea unei limbi 
de circulație“ internațională). Zim- 
beşte şi tace în pe ce aparatele de 
filmat torc zeci şi zeci de metride 
peliculă, iar magnetofoanele, de bandă 
magnetică, în timp ce stilourile 
zgirie nërëvase hirtia bloc-notesu- 
rilor, El, Buñuel, zimbeste şi tace. 
Din cind in cind zice cite una si 
pleacă. La Veneţia, acum vreo citiva 
ani, s-a lăsat invitat la un interviu 


filmat pentru televiziune şi a început 
să pună el întrebări. Pentru ca să 
conchidă foarte grăbit „Dar nu în- 
teleg, dumneavoastră nu ştiţi să vă 
faceţi meserialt” Și-a plecat. 

Cu un gazetar elvețian a stat însă 
de curînd mai mult de vorbă, pentru 
că îi este prieten și pentru că Freddy 
Buache — aṣa se numeşte —a pu- 
blicat o carte despre el. Buñuel i-a 
spus între altele: 

„Cinematograful meu nu cred că 
seamănă cu al altora, pentru că eu 
fac film pentru prietenii mei. Gësesç 
in cinema un instrument, pentru amë 
exprima si altceva nici nu caut...” 


ZII VËR 


Instantaneu omagial realizat la Hollywood, la gala filmului 
„Farmecul discret al burgheziei“, Gigantii: Hitchcock (H), 


Wilder (W), Cukor (C), Wise (W 


2), Mamoulian (M) îl pri- 


mesc pe titanul Don Luis Buñuel (B) 


După aceea, i-a adus aminte că 
„în 1929, cînd am intrat în grupul 
suprarealist de la Paris, am făcut-o 
pentru cë intransigenta morală si 
artistici, axarea pe elementul po- 
litico-social mergeau de minune cu 
temperamentul meu. În acest climat 
am produs primul meu film „Un ciine 
andaluz”. 


Buñuel are o venerație pentru 
meseria de cineast si nu înțelege 
să facă orice film, oricum şi pe 
orice temă. De altfel o spune foarte 
clar: 

„Trebuie să măninci. De acord! 
Dar asta nu justifică prostituarea 
artistului“, R 


- Bergman: 


Acum 100 de ani 


Ibsen scria Nora, 
Nora e azi o piesă foarte actuală: 
asta mă face să fiu pesimist, 


Regizorul suedez Ingmar Bergman 
este ùn izolat, chiar un solitar. 
Evită nu numai publicitatea, ci si 
publicul, orașul. S-a mutat din Stock- 
holm pe o insulă de pescari, la o 
distanţă apreciabilă de capitala cu 
lumea, zgomotul si efervescenta ei. 

Recenta lui experinta cu filmul 
pentru televiziune „Scene matri- 
moniale” a explicat-o unui corespon- 
dent al revistei -americane „News- 
week", mai mult pornind de la o 
observaţie sociologică. 

„Mi-a făcut plăcere să scriu scena- 
riul si să fac filmul acesta de televi- 
jziune, pentru că atunci cînd scrii un 


NETET 


astfel de film, trebuie totdeauna si te 
ingrijesti së reduci dialogul: situatia 
e lucrul cel mai important. Dimpo- 
trivă, cînd scrii o piesă, poți lăsa 
oamenii să vorbească...“ 

Întrebat dacă prin televiziune 
realizează un alt fel de contact cu 
publicul, Bergman a răspuns: 

„Trăiesc pe o insulă timp de 7—8 
luni pe an. Trăiesc laolaltă cu țărani 
şi pescari și, după şase ani de zile, 
mi-am dat seama că pentru ei filmul 
nu înseamnă nimic. Televiziunea e 
totul. E fereastra lor spre omeni- 
re. După cină, iau ferry-boat-ul si 
ziarele şi mă duc acasă. După ce le 


„Condiţia femeii în secolul XX nu diferă prea mult de cea Kojë 

acum 100 de ani. Ca së se schimbe, educatia lumii trebuie 

revizuită radical“— zice Ingmar Bergman (între Bibi Anderson 
și Liv Ullman) 


TE i TE 


Pre = 


ile și së există ceva de 
văzut, lar a doua zi, cînd te întilnești 
cu oamenii la postë sau la magazin, 
vorbesc toți doar despre ce au văzut 
la televiziune. Aşa că am vrut să 
găsesc calea de a ajunge la ei". 

În ce privește filmul realizat pen- 
tru televiziune, Bergman ţine să 
declare: „Eu nu fac nici o deosebire 
între un bărbat şi o femeie. Lucrul 
care mi se pare însă foarte prost este 
că bărbații si femeile sînt educați 
atit de deosebit. Dacă bărbatul n-ar 
fi crescut cu convingerea că este 
bărbat şi femeia n-ar fi crescută cu 
convingerea cë este o femeie, şi 
dacă toți am fi fost crescuţi cu con- 


Fellini: 


teii tii Së 


vingerea că sintem fiinţe omenești, 
ar fi fost mult mai bine. Pentru că 
multe din problemele de azi pro- 
vin dintr-o educaţie stupidi pe 
care o dă civilizaţia noastră, În filmul 
acesta n-am încercat să vorbesc 
bărbaţilor despre femei. Tot ce am 
încercat a fost să vorbesc despre 
experiența mea în privinţa fiinţelor 
umane... Acum o sută de ani Ibsen 
a scris o piesă, „Nora'—(O casă 
de păpuşi). Problemele piesei sint 
azi foarte actuale. Treaba asta mă 
face să fiu oarecum pesimist, căci 
îmi dau seama cit de încet se schimbă 
lucrurile si cit de departe sintem de 
rezolvarea problemelor educative”. 


N 


Eu nu vreau să povestesc. 
Vreau să arăl, 
Cinematograful nu este fiul 


literaturii, ci al picturii... 


Alani Resnais („Hiroşima, dragostea 
mea“, „Anul trecut la ,,Marienbad”, 
„Războiul s-a sfirsit')nu este nici el un 
„mordu“ al publicității. Dimpotrivă, 
Resnais e timid, discret şi modest. 
Şi mai ales este un om tăcut. De la 
un film la altul trec ani de zile. După 
fiecare premieră reintră în conul său 
de penumbră de unde nu este văzut, 
dar vede. Apare într-un răstimp, 
ca să-i pună două întrebări lui Fel- 
lini (cînd acesta îşi prezentase 
„Satyricon“ şi începuse să turneze 
ultimul său film, ,Roma”). lată si 
întrebările (ce-i drept mai de mese- 
rie si nu reportericesti), precum şi 
răspunsurile publicate de revista 
„L'Arc“ din Aix-en-Provence: 

1) Pentru mine, ,,Satyricon” este 
— poate prima oară în istoria cine- 
matografului — echivalentul a ceea 
ce ar Putea reprezenta literatura 
(desenată), un „comic-book“ cu tot 
ceeace oferă ca libertate și invenţie. 
Turnînd filmul, aţi fost conştient de 
acest lucru? Sau nu sinteti de acord 
cu constatarea? 

— Turnind ,,Satyricon”-ul — răs- 
punde Fellini — am avut mereu ideea 
de a înfățișa lumea Romanilor aşa 
cum poate fi văzută ea pe fresce si, 
dacă sinteti de acord, o serie de 
fresce constituie un fel de benzi de- 
senate. În fiecare frescă se poate 
citi o istorie completă. Îmi place orice 
pictură care arată mai multe lu- 
cruri sau mai multe aspecte ale 
unui singur lucru deodată. De pildă, 
tablourile lui Bosch sau ale lui Breu- 
ghel. Cind am turnat „La dolce vita” 
aş fi vrut să pot cuprinde tot filmul 
într-un singur plan. Nu-mi place să 


fiu constrins de nevoia de a povesti 


ceva în dezvoltări succesive. Pentru 
că nu vreau să povestesc, vreau să 
arăt. Cinematograful nu este fiul 
literaturii, ci al picturii... 


2) Acum 15 ani imi spuneati cë în 
toate filmele dvs. bateti la cite-o 
ușă, dar că în acelaşi timp sinteti 
îngrozit la gîndul că s-ar putea des- 
chide şi ar avea consecinţe imense 
asupra vieţii si: profesiei. dvs. Tot 


în fața ușii vă aflați și acum? 

— Te simți întotdeauna puţin 
stinjenit, cînd recitesti ce ai spus într- 
un interviu de acum 15 ani. Nu mai 
recunoşti ce-ai spus, nu te mai re- 
cunoşti pe tine. De altminteri, 
nici n-ar trebui să acorzi interviuri. 
Și nici nu ar trebui să iei în serios 
ceea ce spui într-un interviu. Fraza 
asta de acum 15 ani,dragul meu Alain, 
o văd astăzi ca şi cind ar fi fost ros- 
tită de un altul, iar acest altul poate 
că eram eu însumi de acum 15 ani... 
Si ca să scap de încurcătură, prefer 
să-mi închipui că ai spus-o dumneata. 
Si-atunci, imi vine să te întreb: ce 
naiba ai vrut să spui cu asta? 

Recent, cu prilejul 
filmului „Hiroşima, dragostea mea”, 
Jacques  Doniol-Valcroze, titularul 
rubricii de film “de la L'Express, 
l-a invitat pe Resnais la o discuţie, 
încercînd să dezvăluie împreună 
misterul celor cinci ani de cind auto- 
rul ,,Hirosimei” n-a făcut film. 

„Cind l-am întrebat: de ce o atit 
de îndelungată absență? — spune 
Valcroze — Resnais a dat un singur 
răspuns: a zimbit ca să mă facă să 
inteleg că nu respect regula jocului. 
De fapt, n-avea de gind să stea lao 
discuție. Trecuse doar să mă vadă 
pentru că avusese treburi în cartier. 
Sintem doar nişte vechi prieteni, 
care stau la o şuetă sîmbătă dimi- 
neata. Întrebarea mea va rămîne 
fără răspuns, pentru că nu există 
un Resnais-victimë”. 


Mircea ALEXANDRESCU 
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reproiectării 


“e 


„Cind recitese ce-am spus acum 15 ani, nu më mai recunose: f 
La drept vérbiäd, nici n-ar trebui să dau interviuri“ (Fellini) 
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fatë in fatë 
cu scenaristul 


„lestrei“‘ 


e i =] 
— După o ab- 
senta atit de inde- 
inema lungată ne bucurăm 
să vă vedem din 
nou pe genericul 
E. filmului „Zestrea“. 
Cum socotiți această a doua ex- 
periență a dvs. cinematografică? 
i i 
— Prima, „Omul de lîngă tine“, 
era tentatia  nëcunoscutului. A 
doua, „Zestrea", e mai bine, Sper 
că la a treia experiență cu „Patru 
sezoane" să fie și mai bine. Ca 
şi „Omul de lîngă tine”, nici 
„Zestrea"” nu e autonomă. Primul 
deriva dintr-o piesă, „Ochiul 
albastru”, „Zestrea“ e un transfer: 
inițial fusese un scenăriu radio- 
fonic, apoi un scenariu de tele- 
viziune şi acum film. Drumul ăsta 
inverssare și unele avantaje și 
destule ponoase. Translatia dintr- 
un gen într- -altul, după mine, e 
rău venjta, fiecare gen primind 
exact Mulajul optim al capaci- 
tății emotionale si arhitecturale 
a autorului“N-am së înțeleg nicio- 
dată cum se fac piese după schi- 
tele lui Caragiale, ca si cînd i 
s-ar atrage atentia marelui drama- 
turg că, din scăpare, n-a făcut la 
vremea lui o piesă și acum venim 
noi së reparăm omisiunea. Cine 
mai mult decît artistul e în mă- 
sură să știe cărui gen să i se 
adreseze? 


— „Zestrea“ face excepție de 
la teoria si practica dumnea- 
voastră! 


— Cu „Zestrea“ e altceva. Ea 
cunoscuse o asemenea audienţă 
si ecou, încît s-a pus problema 
publicitării ei printr-o formă mai 
durabilă decît spectacolul de 
televiziune, Am fost îndemnat 
s-o fac piesă de teatru. Dar m-am 
opus mai întîi, pentru cë modali- 
tatea teatrală e mai puțin labilă 
și încăpătoare decît filmul (de 
asta sînt foarte curios ce va ieşi 
din „Puterea si Adevărul” lui 
Titus Popovici cînd se va trans- 
pune pentru scenă). În al doilea 
rînd, pentru că n-aș fi găsit în 
nici un teatru distribuția natio- 
nală pe care am avut-o la televi- 
ziune. 


- Întrebarea mea — neformu- 
lată încă —cu privire la felul 
cum apreciați interpretarea şi-a 
găsit deci răspuns... 


— Revenind, orice spectacol 
ar fi înregistrat o diminutie față 
de ceea ce se prezentase la tele- 
vizor. Am acceptat însă cînd mi 
s-a propus filmul de cinema 
pentru că el e un. fel de soră cu 
filmul de televiziune, o soră, sau 
mai bine 0 verişoară. Mai fru- 
mușică, dar mai pretențioasă... 


EAI RES RE PE IEEE AREATA 

- Consideraţi si filmul de 
televiziune un gen specific? 
E E REGIZAT AI ERES nea, FLE 
) 


O muza ce nu 
mă mai inspiră 


Prima experiență cinematografică, 
„Omul de lingă tine“, 
A doua, „Zestrea“: 
A treia stă în faţă, 
se numeşte „Patru sezoane“ 
Sper să fie mai bună, 


8 
„Zestrea“ e o excepție, 
Mi s-a cerut 
s-o fac să dureze mai puţin 
decit spectacolul de televiziune, 
dar să spună tot atit 


— Filmul dë televiziune își 
are specificitatea lui în ceea ce 
privește unghiul de prospectie 
şi „dilatarea opticii, Filmul de ci- 
nematograf e mai exigent și 
cere o umplere mai amplă şi mai 
veridică a cadrului, Televiziunea 
îşi poate îngădui tratarea unui 
subiect puțin mai „in vitro”, în 
timp ce cinematograful presu- 
pune o amploare mai realistă a 
materiei. (Chiar dacă filmul e 
simbolic, parabolic, etc.) 

ZAZIE PIE? AUC RIA ET PRE AN 

— Cu „Zestrea“ ati realizat 
aceste necesare: amplificări de 
cadru? 


— Sincer vorbind,- nu mi-am 
mai dat osteneala de a densifica 
spațiul cinematografic, fiindcă ini- 
tial n-am aspirat decît să trantpu- 
nem trama de pe o peliculă pe 
altă. O dată filmul terminat, am 
observat că puteam să ne îngăduim 
o sumă de modificări și variaţii 
care să-l scoată din impresia de 
„déjà vu“ şi să compenseze prin 
noi tensiuni scurtarea inevitabilă 
a peliculei de televiziune. Letiţia 
Popa îl filmase la lungimea lui 
reală, de două ore, dar a trebuit 
să ajungă la o oră şi jumătate. 
Spaţiul procustian al peliculei de 
cinema a dus fortamente la am- 
putëri de scene. De aceea unele 
motivări psihologice aveau nevoie 
poate si de alte racorduri. Am 
realizat in mare parte ceea ce 
intentionasem, dar n-am profitat 
destul de prilejul de a face alt- 
ceva sau măcar altfel. 


— Un regret, .o constatare? 


— O recunoaștere: e greu 
pentru un creator să se mai în- 
călzească o dată pentru transpu- 
nerea într-un alt registru a unui 
lucru care a ieșit bine odată. 
Filmul „Zestrea“ e arbust crescut 
dintr-o altă sămînţă. 


— După cite ştiu, aveți in 
lucru in momentul de față „Patru 
sezoane“, un scenariu original. 


— E conceput ca un scenariu 
de film. Abia după el vom putea 
fi judecaţi mai exact în,capacită- 
tile noastre cine kë Ak që ËS 
trea" rămîne inevitabil „. adap- 
tare, dar — dacă mi se “Tase 

«una din cele mai bune. 


— Am în minte una din repli- 
cile-cheie, replică definind succint 
o întreagă poziţie a personajului. 
Acel „al nostru” cald, firesc, 
spus de Margareta Pogonat ca 
un apel la trecutul comun, la 
ceea ce-i lega odinioară pe cei 
doi oameni. V-aţi gindit, eventual, 
să găsiţi un echivalent cinemato- 
grafic nu doar de replică — 
de forţa acestui „al nostru”? 
a REA SAD FA POS că, LT EEEN 

é 


———— —— 


“la un un moment dat s-a pus 
chestiunea unei mici modificări “ 
în scenariu, care tintea spre o 
mai bună justificare a motivelor 
pentru care eroul se desparte de 
Osotie pë care o iubește, În scena 
dintre Victor Rebengiuc și Sanda 
Toma aş fi vrut să adaug cîteva 
cuvinte din care să se înțeleagă 
ce sentiment adinc leagă pe erou 
de soţia ce i-a tulburat viaţa și, 
în raport cu un asemenea senti- 
ment, cit de inexorabilë este 
totuşi despărţirea. Atunci ea 
zicea, agitindu-se de gitul lui: 
„Nu-mă lăsa, ajutë-më, nu vreau 
să plec, nu vreau së mă ducă“... 
El. urma să spună: „Nici eu, 
Lola”, Ea întreba năucită: „Atunci 
cine?“ Și în acea clipă, prin ușa 
întredeschisă a vestiarului, apa- 
ratul se apropia insinuant, dar 
decis, de lëdita de campanie a 
fostului tractorist. Era un echi- 
valent pentru acest „al nostru“ 
de care mă întrebaţi, Dar s-au 
ivit unele dificultăţi tehnice (tre- 
buia refăcut tot decorul, ideea 
ne venise prea tîrziu). Am re 
nuntat. 


— Din ce cauză v-aţi tinutde- 
parte de cinematografie in toti 
aceşti ani? 


— Nu m-am ţinut eu departe. 
Ea m-a ţinut. Între cele două 
filme pe care le știți, am scris patru 
scenarii originale care au fost 
rînd pe rînd, contractate, discutate, 
apreciate, calificate foarte bine, 
aproape distribuite și apoi că- 
zute în noaptea cea adincë. pro- 
babil din lipsă de raport cu 
„momentul“, De - pildă, înainte 


spectator incomod - 


ca scenariul 


romantică într-o lume intrată 
în stihia civilizaţiei!) sau mai 
exact pinë ce scenariul să fi bene- 
ficiat de intrarea în producție, 
regizorul care urma să realizeze 
„Ultima dragoste“, Victor lliu, 
a murit, și s-a cufundat și Ada 
Kaleh în valurile Dunării, nemai- 
putînd să aștepte filmul... 

Un alt film, „O lumină ciu- 


E meu despre Ada mai fiindcă în 6 Viziune dialec- 
Kaleh (ce “superbă ultimă oază u 


 ticë, că „Labirintul“ sau „Lumina. 
ciudată“ sînt lucruri definitiv 
clasate. Să vă povestesc tema? 


„Lumina ciudată“ din primul, 
film -se declanşa atunci cînd 
într-o gară mică din Bărăgan 


se întilneau' două trenuri: într- 
unul călătorea un 'inginer bucu- 
reștean mutat. din minister la 
Olteniţa, fiindcă devenise incomod, 
şi în celălalt, o femeie obosită 


Cinematograful 
mă găseşte azi prea poligam 


ca să-i pot dedica 


o pasiune 


exclusivă 


dată”, s-a poticnit chiar după ce 
primise. biletelul de intrare în 
producţie; producătorul fiind 
prins, se vede, peste noapte, 
de scrupule intempestive și schim- 
bări de optică din cauza ciu- 
dăţeniei luminii... Vedeam- în 
el un superb film. Dar dacă 
Cinematografia are si ea lu- 
minile ei ciudatel... Un altul, 
„Labirint“, a avut apostila ver- 
bală „foarte bun“, „excelent“, 
de la oameni ca Ciulei, - Pin- 
tilie, Penciulescu, dar nu era-„po- 
trivitcu momentul". Devine uneori 
pentru un autor de film o treabă 
complicată, de balistică, să tin-, 
tească cu anticipație momentul 
pe traiectoria lui dinamică. Nu 
sînt însă nicidecum convins, toc- 


Nu știu ce să mai cred! 


40.716.232 de spectatori au ris. 
40.716.232 de spectatori au plins. 
Asta a fost de abia începutul. Pe urmă 
au maj ris șiau mai plîns încă 120.523. 


113 telespectatori. Adunați la un loc. 


fac cît un continent. Dar filmul poate 
şi să nu placă, Foarte bine! Nu e rău 
chiar să și scrii despre asta. Darcu 
argumente, Nu se poate aga, pur si 
simplu, së renegi, fără motive în- 
temeiate, nişte eterne sentimente 
omenești pe care nici.măcar aprafie- 
rea secolului XXI nu le poate 
face să dispară. „Vacanţă la Roma“ 
nu e un film nou, e adevărat. Ade- 
vërat e si faptul că trebuia, pro- 
babil, dat la cinematecă. Dar de ce 
sintem ipocriti (unii dintre noi”). 


Cronicarul „care a fost si el, probabil, 
în vacanță la Roma, declară că în 
cetatea eternă lucrurile nu se petrec 
ca în filmul respectiv: el nu-a avut 
asemenea aventuri. Nu mă erijez 
în apărător de filme, nu încerc 
nici pe departe să-mi impun gus- 
tul, dar nu ştiu “ce să mai cred: 
lumea ride, lumea plinge, lumea 
iese emotionatë de la film si pe urmă 
citeşte o cronică severă cum că ea, 
lumea, nu a înţeles nimic, că filmul e 
prost. Așa o fi stimate analizator(oare) 
raționalist(ă) de sentimente, dar mai 
lasă, te rog, și o portita pentru alte 
păreri. Nu ştiu cum oi fi făcut dum- 
neata prima declaraţie personală de 


de căsnicia ei;ratată si care venea 
zilnic la București să lucreze 
într-o filatură, ca'să scape de un 
sot şicanator, Cei doi navetisti 
se fntiineau din priviri, în fiecare 
zi tot mai tare, pînă cînd au în- 
ceput să coboare în gara mică, iar 
„în jurul lor clopotul “de lumină 
ciudată se lărgea tot mai mult 
cuprinzînd cîmpul, dealul, pomii 
şi animalele. Şi de cîte ori erau 
împreună și-și spuneau vorbe 
dintre cele mai banale, pe pajis- 
tea în care se plimbau iriza acea 
lumină şi toate lucrurile deveneau 
simple si” fireşti, neverosimil de 
simple şi fireşti. Dar îndată ce 
ieșeau din această zonă încîntă- 
toare, totul îşi recăpăta conturul 
si culoarea de fiecare zi. Viața 
lor începea së se 


dragoste. Cred însă că tare greu i-a 
venit iubitului (ei) dumitale. 
Zăul 


De ani de zile se scrie cu patos că 
filmele documentare românești sînt 
prost difuzate si distribuite. În cinci 
orașe, n-âm văzut niciunul plasat 
înaintea filmului artistic. Ba mint! 
Unull La laşi. Era un scurt metraj 
străin şi slab (nu numai, noi avem 
asemenea realizări) despre un parc 
cu o oarecare istorie, dar fără mare 
importanţă. De ani de zile se scrie 
despre asta şi totuşi nu se face nimic 
cu toate că, slavă domnului, avem si 
filme documentare bune. Chiar cînd 
se mai planifică ici-colo cîte un docu- 
mentar, de multe ori este prezent 
doar pe afiş. De dat, nu se dă.Dacă 
nu credeţi, controlatil / 

Chiar așa de inutil să fie tot ce se 
scrie de ani de zile despre această 
crasă neglijare a documentarului? 

Nu ştiu ce să mai cred! 


înscrie in 


această continua pi pulsatie uv Gol 
timpi. Si vine gi timpul in imë 
iată, apar rezolvările așteptate 
şi de unul și de celălalt: el își 
ia maşină, deci nu mai călătorește 
cu treful, ea lichideăză divorţul, 
el e reabilitat la minister, ea se 
angajează la filatura din Oltehita. 
Si pe mësurë ce situatia lor se 
„ameliorează“, legătura lor îşi 
pierde culoarea unică și încîntă- 
toare sub spectrul căreia au fost 
cîndva atit de fericiti.. Si latë-i 
întîlnindu-se din nou peste o 
vreme. El vine acum în inspecţie 
la şantierele la care a lucrat $i 
abëtindu-se pe furiș la poarta 
cësutei ei, o revede. Se va mai 
aprinde oare acea lumină ciudată 
din pajiște? Acesta e filmul tra- 
tat în dualitatea color şi alb-ne- 
gru şi pe care urma, şi aș fi vrut 
să-l facă — poate și cu ajutorul 
meu — regizorul Alecu Croi- 
toru, părintele primei sugestii. 
' Croitoru e încă tînăr si viguros.. 
eu n-am murit încă, scenariul 
există, producătorul s-a schimbat 
— de ce să nu credem că-l vom 
face înainte să ne încărunţească 
barba la amindoi? 


— Dumneavoastră nu aveţi ten- 
tatia de a regiza un film? 


“study 


— Din ce în ce mai puţin. 


po 
SH 


Cindya muza asta și-a “aruncat : 


seductia, vicleană si spre mine, 
dar acum mă găsește mult prea 
tăbăcit si acaparat ca să-i pot 
dedica o pasiune exclusivă, Şi 
apoi din prima căsnicie a-mea cu 
teatrul, încep să crească copii 
valabili, dece să mă mai încurc 


cu aventuri galante prin vecini? » 


— Vë. mulţumesc; mai 


Alice MANOIU 


Imi plac almanahurile, pentru cë, 
din cind in cind, au buna idee së ne 
refurnizeze într-o pagină intelep- 
ciunea milenară a popoarelor de pe 
mapamgnd. lesind o datë de la un 
cinematograf, am deschis un aseme- 
nea almanah. $i, nu stiu de ce, dar 
am făcut o apropiere între ceea ce 
văzusem si ceea ce citeam. „Nu poți 
să faci decît făcînd“. „Un gologan 
cîştigat prost te face së cheltuiesti 
un galben“. „Dacănu e nici bine, 
nici rău, înseamnă că e rău", „Nu 
poți ajunge pe cineva din urmă, 
dacă tot stai pe loc“. 


Am recitit acest -,montaj” şi 


mi-am dat seama că se ,formase”. 


o recenzie la filmul pe care-l văzusem. 
De unde or fi ştiut cei care au 
lansat în lume cu mii de ani în 
urmă vorbe înțelepte, că va apare 
cinematografia? 

Nu ştiu ce să mai cred! 


Alexandru STARK 


CE e IE AER OM AN EEE RPR PRR RES KETU TT 


dezacord 
e në 


Fraze 


Singurul moment meschin din 
admirabilul film al lui Fellini, „Clov- 
nii”, e răzbunarea ilustrului regizor 
impotriva unei funcționare nenoro- 
cite de la radioteleviziunea fran- 
ceză; ea ii spusese: „poftiţi, domnule 
Bellini” şi artistul, ofuscat, i-a consa- 
crat în film o scenă întreagă de 
zeflemea acră. 

Mi-a amintit de ideea Viscontilor, 
care în secolul XVI vinau,in Toscana, 
iepuri, cu leoparzi dresați. 

După fiecare film românesc, caut 
cu aviditate mărturiile de creație 


ale regizorilor, actorilor, operato- 
rilor, scenografilor. Le şi găsesc — 
căci apar din belşug — dar celor 
mai multi li se potriveşte afirmaţia 
fraţilor Goncourt despre un literat 
al vremii lor: posedă arta de a părea 
că vorbesc... Regizorii se cheltuiesc 
în glume ostenite, “actorii laudă fără 
rezerve regizorul „cu care sper că 
voi mai lucra în viitor“, operatorii 
tac pe leit-motivul „eu ce-am avut 
de spus, s-a văzut", scenografii 
explică atit de tehnic ce-au făcut 
încît n-au nici un haz, iar cascadorii 


-or 


povestesc, evident, cum au sărit 
din avion drept pe un cal care a luat 
foc in timp ce treceau printr-un 
fluviu umflat unde mişunau crocodili 
infectați cu microbul ciumei bubo- 
nice. 

Dar ideile? Ideile care au verte- 
brat filmul? 

Deocamdată, despre ele pcmenesc 
mai cu seamă scenariștii. 

Rar. 

Criticul Eugenio d'Ors vorbește 
undeva despre spectacolele emotic- 
nale pe care le produce caracterul, 
Un atare spectacol a fost pentru 
mine cel al personajului jucat de 
Sergiu Nicolaescu în filmul „Cu 
mîinile curate“. Am văzut aici nu 
numai un. actor. remarcabil — si 
imprevizibil, dacă judec după apari- 


tiile sale anterioare — un actor de 
rasă, modern şi de o surprinzătoare 
inteligenţă filmică (actor a cărui 
naștere o salut cu stimă şi bucurie), 
ci şi formarea unui caracter, defini- 
rea sa în raport cu mediul, culmina- 
tia și încheierea, cu un suris funerar, 
ca o floare de singe în colțul gurii. 
Aflind că un oarecare film prost, 
socotit de toată lumea ca atare, a 
fost premiat la un festival, nu trebuie 
să tragem altă concluzie decit că 
acolo a fost un festival prost. Către 
această concluzie, ne călăuzeşte si 
remarca ascutitë a lui Sadoveanu: 


4 dri prost găseşte totdeauna pe 


itul mai prost care să-l asculte cu 
Ea căscată. 


Valentin SILVESTRU 


HË 
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3 
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Sensibilă, delicată, 
chemind mai curînd 
inema gindul decit imagi- 
nea, înzestrată însă 
cu o mare forță 
de sugestie, proza 
lui lon Agârbiceanu nu pare 
deloc la prima vedere in stare 
să suporte transpunerea cinema- 
tografică. O singură calitate — 
dar aceea esențială —o apropie 
de cinematograf: forta de suges- 
tie, Cred că exact această cali- 
tate i-a tentat pe Dan Piţa si 
Mircea Veroiu, cred că ea i-a 
determinat, de fapt, să-și.aleagă 
pentru filmul de debut Agârbi- 
ceanu, si din: Agârbiceanu, „Fe- 
feleaga' si „La o nuntă”, două 
dintre cele mai sugestive poves- 
tiri, dar si dintre cele mai greu 
de transpus în limbajul obișnuit 
al filmului. 

Rezultatul acestei alegeri este 
„Nunta de piatră”, un film în 
două 'capitole. ,Fefeleaga”', sem- 
nat de Mircea Veroiu şi „La 
o- nuntă”, semnat de Dan Piţa. 
Spun : „un film în două capitole” 
şi nu două filme, pentru că stră- 
dania celor doi regizori a fost, 
cred, clar, aceea de a lega cele 
două povestiri, de a aduna si 
nu de a despărți lumea lui Agâr- 
biceanu. Strădanie perfect dreap- 
të, menită së demonstreze 
finalmente că şi așa, filtrată 
prin două sensibiliţăți artistice 
diferite, o literatură vie și de 
bună calitate îşi păstrează sen- 
surile si substanța dintru început. 
Strădanie nu numai dreaptă, 
dar şi reuşită, după mine, stră- 
lucit. Pentru că iată: Mircea 
Veroiu tratează primul capitol 
al „Nunții de piatră", „Fefeleaga”, 
intr-o manieră sobră, vecină cu 
austeritatea. Sobrietate în rela- 
tarea vieţii acelei femei singure — 
relatare redusă la esenţa: dru- 
mul spre carieră, încărcatul pie- 
trei, drumul spre casă, drumul 
după bani, drumul la steamp, 
din nou drumul spre casă, moartea 
fetei, ultimul drum; sobrietate 
în imagine — alb strălucitor şi 
negru intens pentru casa aceea 
a Fefeleagăi, răspîntie de viață 
şi moarte, cenușiu pentru cari- 
eră şi steamp,locul de trudă nu 
numai al Fefeleagăi, ci şi al tu- 
uror, in Valea-Băilor; sobrieta- 


La inceput de veac: 
o țară de piatră, 
o lume a suferinței 


te mai ales a încadraturii, de o 
mare fortë de esentializare, toc- 
mal pentru că respinge orice 
detaliu nesemnificativ, oricelinie 
de prisos, orice artificiu; sobri- 
etate în jocul Leopoldinei Bălă- 
nuță, concentrată pe esenţa per- 
sonajului, de tragică și chinuită 
existență; sobrietate, în fine, 
în cîntecele care spun povestea 
Fefeleagăi, cu simplitatea şi for- 
ta emoțională a vechilor cintece 
populare. Nici o stridentë, nici 
un element străin de suflul re- 
ţinut al povestirii, care decurge 
lent și obsedant, exact ca viața 
acelei femei. Veroiu își constru- 
ieste capitolul din mișcări pu- 
ţine, repetate, care corespund 
exact automatismelor, fixului din 
viața Fefeleagăi. O senzație de 
încremenire, de înghețare a ges- 
turilor, a lucrurilor, a peisajului 
chiar împlineşte frumos, în ima- 
gine, sensul acela de existente 
sfirşite. Nota întregului capitol 
este tragică. Un tragic calm, 
şi el de esență populară, exact 
acela sugerat de textul lui Agâr- 
biceanu. 

Dan Pita atinge această notă 
tragică — notă care răsună atit 
de des în scrierile lui Agirbiceanu 
— abia în finalul capitolului său. 
„La o nuntă“ se petrece în ace- 
eaşi lume, dar în alt mediu: 
mediul celor cit de cit inavutiti, 
dar mai ales setosi de avuţie. 
Nota iniţială aici e grotescul. 
Un grotesc posac, cel al ginere- 
lui cu bani, un grotesc îngrijorat, 
cel al tatălui care-și vinde fata, 
un grotescnepăsător, inconștient, 
cel al nuntasilor. Dacă Veroiu 
şi-a construit, așa cum se şi 
cădea, capitolul său pe acea 
senzație de incremenire, Pita 
şi-l construiește pe al său pe 


o dublă mişcare: agitația voioasă 
a petrecerii la suprafaţa acţiunii, 
tensiunea care pregăteşte fuga 
mireşei, în interiorul ei. Tensi- 
unea aceea se descarcă în dansul 
dezertorului, cele două mișcări 
se fring dintr-o dată, petrecerea 
se sparge, acțiunea încremeneşte 
în imaginea tatălui, singur în 
curtea pustie, în imaginea dezer- 
torului mort, împodobit cu vălul 
miresei. Trimiterea este directă, 
la sfirşitul primului capitol, la 
imaginea Păuniţei în rochie de 
mireasă. ,Fefeleaga' si „La o 
nuntă” devin, definitiv, „Nunta 
de piatră". 

Legătura dintre ele, însă, există 
de la bun început, prin celedouă 
personaje-cheie :ceterasulsi dezer- 
torul, Eisint pusisi ajunga la nuntă 
trecînd pe lingă casa Fefeleagii: 
dezertorul se va așeza chiar pe 
leagănul Păuniţei — gest care-și 
dezvăluie sensul abia în final — 
calul alb este și el acolo; din nou 
dezertorul işi va găsi hainele 
de muzicant la crişina de la care 
Fefeleaga cumpëra luminëri: cete- 
rașul va cinta unul din acele cin. 
tece despre Fefeleaga: la nuntă 
apare şi o pereche pe care o 
ştim din primul capitol; peste 
capul miresei din „La o nuntă“ 
pluteşte imaginea celeilalte mi. 
rese, a Pauniţei; la începutul 
începutului ospăţul seamănă mai 
curînd a praznic, pentru ca final- 
mente să devină, cu adevărat, 
un praznic pentru dezertor. Lu- 
mea lui Agârbiceanu e completă, 


cu toate legăturile invizibile, 
dar existente, dintre acei oameni 
care au trăit într-un fel sau în 
altul, în avutie sau în mizerie, 
în același timp și în acelaşi loc: 
la început de veac, într-un pămînt 
al pietrei si al aurului. Încercarea 
celor doi regizori de a ne-o dez- 
vălui, graţie cinematografului în 
toată complexitatea ei, este pe 
deplin reușită. Actorii (si nu mă 
gindesc numai la creația cu totul 
de zile mari a Leopoldinei Bălă- 
nutë, ci şi “la excelentele parti- 
turi realizate de Ursula Nuss- 
băcher — mireasa — şi George 
Calboreanu jr. — mirele —; de 
Mircea Diaconu — dezertorul — 
si Radu Boruzescu — ceterasul: 
më gindesc cë ar trebui, 
de fapt, së citez toata distributia, 
si atunci spun simplu: actorii, 
actorii, deci, care dau viață cu 
pasiune şi forță de convingere 
personajelor acelei lumi, si echi- 
pa de colaboratori (losif Demian 
pentru imagine, Radu Boruzescu 
si Helmut Stürmer pentru deco- 
ruri, Marilena Șerbănescu pen- 
tru costume, Dorin Liviu Za- 
haria si Dan Andrei pentru 


muzică) sînt, fără îndoială, păr- 
tasi drepți la această reuşită. 

„Nunta de piatră! este filmul 
unr oameni sënsibili si deosebit 
de înzestrați, si el este marcat 
evident si fericit de calitățile 
lor: prospetimea căutărilor, ri- 
goarea rezolvirilor, pasiunea de 
a se exprima strict in limbajul 
filmului, ambitia de a face acest 
lucru pornind tocmai de la lite- 
ratură, grija de a nu se îndepărta 
de ea ci, dimpotrivă, de a-i 
îmbogăţi sensurile prin nuanta- 
re, seriozitate, mai ales seriozi- 
tate, care mărturisește, de fapt, 
respect şi dragoste pentru cine- 
matograf. Pentru un cinemato- 
graf de substanţă si de esență. 
Pentru un cinematograf de ti- 
nută. 


Eva SÎRBU 


Producție a studioului „București“. 


Scenariul si regia: Mircea Veroiu şi 


Dan Piţa, după nuvelele ,Fefeleaga” şi „La o nuntă” de lon Agârbiceanu. 
Imaginea: losif Demian. Muzica: Dorin Liviu Zaharia si Dan Andrei. 


Decorurile: Radu Boruzescu si Helmut Stiirmer. 
Leopoldina Bălănuță, 


Șerbănescu. Cu: 


Costumele: Marilena 
Mircea Diaconu. Radu Boru 


zescu, Ursula Nussbăcher, Eliza Petrăchescu, Petre Gheorghiu, George 
Calboreanu jr., Adrian Georgescu, Nina Doniga, Elisabeta Jar, Ferencz 
Bencze i 


Cele două filme ale 
tinerilor regizori 
Mircea Veroiu si 
Dan Pita, pe lingă 
interesul artistic e- 

5 — vident pe care îlsus- 
cita, pot reprezenta si un teren de 
meditatie asupraevolutiei cinema- 
tografiei. Nu vreau să spun prin. 
asta că „Nunta“ si „Ţara de 
piatră” reprezintă un progres 
absolut sau că înscriu o nouă 
pagină în istoria cinematografiei, 
fie ele si române. Nu sîntem in 
prezența unor capodopere, ci a 
unor îndrăzneţe si interesante 
opere, expresia unor tendinţe 
manifeste de a găsi un limbaj 
propriu. 

Există neîndoios remarcabile 
valori plastice în aceste filme 
dar, ceea ce e mai interesant, 
sîntem puşi în fața unor filme 
simptomatice. Cei doi tineri regi- 
zori nëzuiesc să se exprime 
printr-un 4imbaj cinematografic 
cît mai specific. E o dorință 
secretă a fiecărui artist sau a 
unui anume tip de artist să se 
elibereze de aluviuni şi să mear- 
gă spre puritatea genului. Mai 
mult decit atit, această tendință 
spre riguros reflectă Indirect o 
nemulțumire față de starea cine- 
matografiei, așa încît nu e abuziv 
să afirm că cele dovăfilme, unite 
prin stil mai mult decit prin fap- 
tul că pornesc amindoui de la 
Agârbiceanu, sînt nişte opere 
cinematografice polemice. După 
atitea filme neriguroase, pro- 
lixe, încărcate de  pseudobaroc, 
„Ţara de piatră" si „Nunta“ 
sînt cu adevărat un eveniment 
cinematografic. Polemica însă, 
în mod nefiresc, împinge spre 
extrem şi, în căutarea purității, 
Mircea .Veroiu si Dan Piţa se 
luptă nu numai cu lipsa de rigoa- 
re şi cu aluviunile, dar șicu 
diversitatea, ba chiar cu cuvintul. 
Vom observa că, vrindsă afirme 
limbajul cinematografic, cele două 
filme trăiesc atît de mult prin 
imagine, încît se depărtează de 
dialog și într-un fel sînt aproape 


nişte filme mute. 
E adevărat, la începuturile 
sale, așa a fost cinematograful 


festivalul filmului turistic 


şi în toate artele există o dorinţă 
de puritate, de început. 

Însă cinematograful prin defi- 
nitie e un gen compozit şi impre- 
cis, Are dialog și actori, dar nu 
e teatru. Are imagini, dar nue 
pictură. Are o poveste, dar nu 
e epică, şi ca orice artë are un 
simbure de idei care se dezvoltă 
în viziune în cazurile cele mai 
fericite. 

A reduce filmul la imagini, 
oricît rafinament ar dovedi, în- 
seamnă totuși a-l sërëci si a-l 
închide. E adevărat însă că ori- 
cîte rezerve am avea, aceste 
două filme au avantajul de a 
fi structurate fără lucruri de 
prisos, unitare si adevărate. 

Filmul „Nunta“ dezvăluie cu 
mare economie de mijloace, o 
adevărată lume a raporturilor 
dintre personaje. Frumusetile plas- 
tice din „Ţara de piatră“ sînt 
remarcabile, suferința sub pre: 
slunea rigorii devine hieratică 
şi bizantină, Gesturile umane 
devin sacerdotale. Semnificația 
lor se lărgeşte expurgindu-se 
de concret. Sint puţine filme, 
dacă sînt, în cinematografia ro- 


I AER PET TITEI E 
Nobletea personajelor antice 
(Leopoldina Balënuta) 


Veniti 


Fefeleaga si nunta 


mână, care dovedesc un gust 
atit de ales si un rafinament 
atit de înalt. Însă trebuie să spu- 
nem următorul lucru unor re- 
gizori tineri şi de mare capacitate 
profesională, că măcar la virsta 
lor şi la speranțele pe care le re- 
prezintă, einu trebuie să admită 
să fie judecați în context, că 
trebuie să aspire, pentru că pot 
suporta această aspirație, să fle 
judecaţi în absolut. L-as sfătui 
pe Mircea Veroiu, de pildă, să 
nu fie mulţumit chiar dacă ar 
fi comparat cu Antonioni şi mai 
are cale de parcurs pinë acolo. 
Să nu fie mulţumit, decit atunci 


Fefeleaga lui Agârbiceanu e 
„înaltă, uscată, cu obrajii stri- 
cati de vărsat, arsi de soare şi 
de vinturi, si pëseste larg, tro- 
potindu-si cizmele tari, pline de 
umflături uscate... Pe muiere-o 
cheamă Maria, dar oamenii, bat- 
Jocoritori cum sînt, îi zic Fefe- 
leaga”. 

Leopoldina Bălănuţă și-a scos 
personajul din zona acestui gro- 
tesc tragic şi nimic din ce ar fi 
putut atrage: „batjocorirea” rea 
a satului, nimic din această linie 
strîmbă, caricaturală, care ar fi 
putut altera tristeţea pură a 
femeii care-și îngroapă pe rînd 
toți copiii, nu apare pe ecran. 
Fefeleaga Leopoldinei Bălănuță 
are noblețea si structura tragică 
a personajelor antice, ea este 
însăşi esența durerii umane. Si- 
lueta ei fragilă se încarcă cu 
toate suferinţele oamenilor, ac- 
trita își înmoaie umerii, se stringe 
în ea, îşi închide si obrazul şi-şi 
întoarce privirile înăuntru, spre 
lumea moartă de acolo. E o 
mater dolorosa care urcă şi 
coboară la nesfirsit dealul de 
piatră, ca pe o Golgotă a vieţii 
însăşi, în care te poticnesti, 
îţi tragi cu greu răsuflarea, eşti 
gata să te prëbusesti, dar apoi 
pornesti din nou mai departe: 
din înţelegere resemnatë sau 


cu noi..: 


Leopoldina 


cînd ar fi comparat cu principiile 
abstracte şi pure care guvernează 
artele şi lumea. Din acest punct 
de vedere, cred, obiectia pe care 
aş aduce-o acestor filme care re- 
prezintă nişte evenimente, ar 
fi aceea că au descoperit rigoarea 
unităţii, dar nu aceea a diversi- 
titii. Or,e mai uşorsă dovedesti 
că unu e unitar decit së dëmon- 
strezi unitatea lui zece.Hieratis- 
mul reprezintă totuși o soluție 
prea simplă pentru mari ambiţii 
şi să, nu uităm că arta 
reprezintă si rigoare şi fantezie, 


Alexandru IVASIUC 


J 
Bălănuță 

poate din instinct vital. E in Fefe- 
leaga ceva din femeia japoneză 
a nisipurilor, care scoate mereu, 
cu răbdare imensă și inutilă, 
nisipurile mişcătoare ce stau s-o 
acopere, e ceva din lupta aceas- 
ta  deznădăjduită cu un fatum 
nemilos, necruţător: nu con- 
tează că la capătul luptei stau la 
pindë infringerea si moartea, 
contează lupta. Viaţa. Fefeleaga 
Leopoldinei Bălănuță luptă tot 
timpul împotriva morţii: cu bu- 
zele strînse, cu fruntea strinsă, 
cu gloaba bătrină, ciolănoasă 
şi credincioasă, alături de ea. 
Cînd îi moare si Păunita, ultimul 
copil, abia atunci capitulează 
si, fără o vorbă, cu ochiul uscat, 
cu aceeaşi durere conținută, să- 
virseste gestul ce echivalează 
cu sinuciderea: își vinde calul, 
cel de pe urma căruia trăieşte. 
Personajul Leopoldinei Balënutë 
capătă dimensiunile unei meta- 
fore tragice. Un tragism care 
celebrează totuşi forta omului. 
Puterea lui de a se impotrivi 
stupiditëtii rele a destinului. Cu- 
rajul lui de atrăi. Mă întreb cine 
ar fi putut înfățișa mai cutremu- 
rător -ca Leopoldina 
această luptă a vieţii împotriva 
morţii; cred că nimeni. ` 


Sanda FAUR 


Bëlinutë” 


O inițiativă binevenită a Ministerului turis- 
nului, de a organiza anual un concurs cu premii 
pentru filmele care fac propagandă pentru turism 
în România. Un început încă modest, atît prin 
relativul anonimat al evenimentului, cît şi prin 
numărul restrîns al concurenţilor. Totuşi, un bun 
mijloc de a propune atenţiei calitatea și eficiența 
unor specii cinematografice păstrate pînă acum, 
din toate punctele de vedere, în zona preocupă- 
rilor de serviciu. i 

Din cele 16 pelicule prezentate, juriul condus 
de scriitorul loan Grigorescu a eliminat 2, ca 
nefiind filme turistice şi a premiat 5: „Bucureşti“ 
de Eugenia Gutu, drept cel mai bun documentar 
turistic al anului 1972, ,, Veniti cu noi la sfirsit de 
săptămînă“ de Eugen Popita, cel mai bun film 
publicitar, „Comori din străbuni“, pentru regia 
lui Gheorghe Horvat, „Izvoarele lui Hercule“, 
pentru scenariul lui Al. Sîrbu şi „Poiana Braşov“, 
pentru imaginea lui Francisc Patakfalvi şi Sorin 
Constantinescu. 


Poate nu stiati, 
dar avem si noi 
filme turistice 1 


Citeva impresii de detaliu: 

1. Multe filme obosesc prin lungime — în 
concurs s-au prezentat pelicule de 22, de 35 si 
chiar de 80 de minute, doar 4 avînd sub 10 minute 
de proiecție. Juriul a acordat premiul pentru cel 
mai bun film publicitar lui Eugen Popita, pentru 
„Veniţi cu noi...“, care are 3 minute (onorarea 
financiară a filmelor turistice e deocamdată 
direct proporțională cu lungimea). Ce-ar fi dacă 


în viitor ne-am ghida de înțeleptul „non mul- 
tai” 2 

2. Multe filme abundă în interminabile panora- 
mice, montajul s-ar zice că n-a fost încă inventat, 
iar ritmul pare că suferă, fie de insolatie, fie de o 
stare de hibernare, filmele fiind realizate, în 
genere, vara la mare sau iarna la munte. De aceea 
am votat cu ambele mîini pentru premierea filmu- 
lui lui Eugen Popita, în care veteranul jurnalului 
nostru de actualități, operatorul N. Marinescu, 
şa dovedit un inspirat al imaginii, iar regizorul 

un inventiv în montajul audio-vizual. 

3. Multe filme excelează printr-o stufozitate cu 
desëvirsire lipsită de orice idee constructivă și 
străină de orice urmă de umor. Filmul ,, Veniti 
cu noi la sfîrșit de săptămînă” de Eugen Pbpita 
ne-a oferit, din ambele puncte de vedere, o com- 
pensatie, deşi — prin pelicula alb-negru de care a 
dispus —a fost cel mai dezavantajat film din 
concurs. 


Val. $. 


O capodoperă, 


Pe la în R ] fi! 
cotropiia | 
Nema lui Ging! 


mujic 
clopotn 


rigătul ace 
è de care 
iteva clipe, pămînt 
in băltoace cerul åspiratiilo 
zburător... 23 de ani mai tîrziu, un 
baletandru pretinde a cunoaste. 5 


dincolo: dë urit 


ră de 


cretul turnării unu şi obţii iuta 
permisiunea de a | ş J cës 
2 pă | perientë, g 
u ipatul e 5 
noast pare a f 
3 t derea tot c 
ep d refuzul de a p 
de ani munica ] 
i si d te 
al < it ti totul - . 
peste ar e a-ţi Andrei Tarkovski 
Itonar de geniu nu ci ' de e 
reprezintă i gri ifia zburä @ Născut în 1932. Fiul 
ei conëtiinte umane ei torul . pote) o descoperă la poetului Arseni Tarkovski QY 
de la experiența vieţii | í ül a 15 ar Intel in liceu incë picteazi si 
artistică urmează cursurile şcolii de 
Nu intimplëtor Tari muzică. @ 1952: intră la 


Institutul de limbi orientale. 
Renunţă curind, descurajat 
de caracterul „matematic“ al 
limbii arabe. @ Pleacă in 
Siberia cu o echipă de pros- 
pectiigeologice. @ 1956:intra 
la V.G.IK. — Institutul cine- 
matografic — la clasa lui 
Mihail Romm. @ 1960: lucrare 
de diplomă „Compresorul şi 
vioara”. Intilnire cu colabora- 
torii săi de mai tirziu: Vadim 
lusov si compozitorul Viaces- 
lav Ovcinikov. Q 1962: reali- 
zează „Copilăria lui livan“, 
incepe să se gindească la 


ează pe Rubliov între 
haje -—simbo! al. geni 
Ca si mujicul zburător 
făcător de clopote, el 
egală măsură, harul și 
experiența suferinţei și me 
ei in opera de artă, nevoia 
și presimtirea triumful 

întunericului, protestul la 
si triumful spiritului as 
finalmente, victoria - vieți 
timp al, morții. O victor 
obţinută cu armele marilor 
care iau asupră-le tot chinul 
şi-l înapoiază în frumuseţea 
pură şi cea mai adevărat 


tă linişte pen- 
a construit 
secvență - 


născută din - reacţia la uri id e, printr- „Rubliov“. Lucrează la el 

la „rău”. g 5 dar . nu. fara patru ani. @ 1971: ,Solaris” 
Gindit în episoade care stau ali ieșire lul — trep- — film de anticipate. 

turi* în virtutea ideii, nu a actiuni tela” e» Rubi u 


16 


drept suport elementele primordiale 
ale vietii: pëmintul, aerul, apa, fo- 
cul. Pëmintul, hrănit cu ploaie, dar 
si cu sîngele celor ucişi; pămîntul 
de cafe se striveste mujicul zbură- 
tor y pămîntul din care-și construiește 
Borișka clopotul. Aerul imbibat de 
mirosurile primăverii, aerul. sfisiat 
de tipetele celor uciși, aerul vibrat 
de sunetul adînc al clopotului. Apa 
— cea a ploilor, cea a unui izvor în 
are se scurg culorile iconarilor 
rbiti, apa în care se salvează femeia 
„păzi 


n 


„păgînă", apa bălților in care cerul 
îşi oglindește candid norii albi. 
Focul — cel care pirjoleste satele 
si oamenii, cel care arde icoanele 
minëstirilor incendiate, cel care 
arde carnea celui supus la cazne, dar 
și cel care coace clopotul lui Borişka, 
si cel aprins la sărbătoarea „păgi- 
or“, Principiile vieţii sint dincolo 
de bine și de rău, ele sînt numai fă- 
ute sa actio în bine sau în rău 
și asta depinde de om, iar om 
este acela care le știe obliga să-și 
dăruiască binele din ele — află 
Rubliov la capătul drumul S 
tru înțelegere . 

Artist de geniu nu este decit acela 
care după ce a trecut prin tot si a 
înțeles tot, după ce l-a durut sufe- 
rinta din jur, găseşte încă in el în- 
treagă rezerva de frumuseţe; si la 
fe! de întreagă forta de a 0 dărui 
celorlalți — pare a spune Tarkov- 
ski, iar Rubliov nu e pretextul, 
cë doar argument r 
găsit și prezentat cu claritatea ope- 
relor de geniu 

Tulburëtor fi 
frumusețe interioară, necăutată, dar 
care musteste din .tot: plastică, 
sunet, vorbe, gest, mişcarea aclo- 
rilor (ce greu e să numești actori 
acei oameni pogoriti parcă din icoa- 
nele lui Rubliov, ce greu e să numești 
actor pe acest Rubliov — Anatoli 
Solonitin), desfășurarea.  sfisietor- 
lentă a episoadelor, care te face să 
simţi deopotrivă trecerea timpului 
peste oameni și truda -neostenită- a 
ului de a se ridica peste timp. 
frumos! acest film, 

sc în întuneric, 
si incapa- 


au IN- 


n. De o imensă 


on 
Tulburator de 
în care oameni 
visînd cu o cande 
tinata, lumina viite Tulburëtor 
de frumos acest film în care plouă 
si cad zăpezi si creşte iarba, tulbura- 
toare mai ales viaţa pe care Farkov- 
ski te face s-o si i pulsind-din stro- 
“tu omului, 


| toare fru! nobilă ~ pe 
care ştie să te së trevezi, 
dincolo de cumplita sălbăticie a 
acelui timp- Tulburătoare ma ales, 
seninătatea nu, nu eca à 
uscată a sc ci O senină- 
tate calda, puternică, se- 


r à naturi, care știe 
că deopotrivă cel al 
Zz a 3 florilor, cel al pu- 
trezirii, ca-si cel al perminatiei. Poate 
că de aici i si forta, imensa fortë 
vitală, a a i „Andrei Rubliov.” 
Demult n-a dat cinemi a 


o operă atit de perfectă. 


un personaj Venit de atit de departe 


nu și jul atit de departe. 
Dacă sa ca cinematograful acuzat 
de a nu fi art pere. în faţa 


omenirii fie si < gur film, 
filmul acela s-a hur „Andrei 


Rubliov”. 
Eva SÎRBU 


RES —— D tintei it mt aaa mii ie emană dă 

Producţie a studioului Mosfilm. 
Regia: Andrei Tarkovski. Scenariul: 
Andrei Mihalkov, Andrei Tarkovski. 
Imaginea: Vadim lusov. Cu: Anatoli 


Solonitin, Ivan Lapikov, Nikolai 
Grinko, Nikolai Sergheev, Irma 
Raus, Nikolai Burliaev. 


Premiul Criticii internaţionale 
Cannes 1969. 
Bernd e SUR 


De ce nu se 


De ce în filmul meu nu se 
vede cerul, ci numai pămîntul şi 
ploaia? Cred că am făcut-o 
inconştient. Dar trebuie să măr- 
turisesc că înainte de orice mă 
interesează pămîntul. Am fost 
întotdeauna captivat de procesul 
de germinatie, de creșterea a 
tot ce se naște pe pămintul 
acesta, arbori, iarbă, toate tin- 
zind către cer. Din acest motiv, 
în filmul meu, cerul nu figurează 
decit ca un spațiu spre care se 
îndreaptă tot ce creşte pe pămînt. 
Pentru mine cerul, ca atare, n-are 
nic! o semnificaţie simbolică. E 
un spaţiu vid. Doar reflectarea 


vede cerul? 


lui pe pămînt mă poate interesa, 
reflectarea lui în rîuri, În băltoa- 
ce. În scena  omului-zburător, 
cerul nu se vede decît oglindit în 
apa rîului — deci pe pămînt — 
ceea ce pentru noi este rezolvarea 
vizuală a unui principiu. Singurele 
relaţii importante sînt acelea ale 
omului-zburător cu pămîntul, 
pentru că între el si cer nu există 
nici o relaţie... În general iubesc 
pămîntul. Nu văd noroiul, nu 
văd decit pămîntul amestecat cu 
apă, nămolul fertil în care zămis- 
feste viaţa. lubesc pămîntul, Îmi 
iubesc pămîntul... 


m 


Arta marelui umanism 


De ce caut suferința? 


lată un lucru curios. Tot ce am 
realizat si tot ce am intenția să 
realizez pe viitor este legat de 
personaje care trebuie să învingă 
nişte greutăți, care trebuie să 
învingă în numele acelui optimism 


la care tin atit si de care vorbesc’ 


mereu. Altfel spus, tema artei 
mele este: un om, susţinut de o 


idee, caută cu pasiune răspunsul 
la o întrebare și, în căutarea sa, 
ca să înţeleagă realitatea, trebuie 
să meargă pină la capăt. El 
reuşeşte să înţeleagă numai tre- 
cind prin încercări, prin expe- 
riente personale. Suferinta inno- 
bilează. 


Cine e 


„Rubliov vede si percepe 
acest univers cu durere si sfisiere. 
Dar el nu exprimă greutatea 
copleșitoare a acestei vieți, a 
acestui univers — el caută sëminta 
speranţei, a dragostei şi a. cre- 
dinţei în oamenii timpului său. 
Şi exprimă acest lucru prin 
propriul lui conflict cu realitatea, 
nu în mod direct, ci prin aluzii — 
si prin aceasta este genial. Pentru 
că idealul moral pe care-l caută 
Rubliov se află chiar în el însuşi, 
şi prin el însuși Rubliov exprimă 


Un monument al 


pe ecrane 


Rubliov? 


speranţa unui întreg popor, aspi- 
rațiile sale, setea de unitate, de 
fraternitate, de dragoste — de 
tot ceea ce lipsea atunci poporu- 


lui. Toate acestea Rubliov le 
simte. El presimte unificarea 
Rusiei si progresul ci, şi are 
speranța. in viitor — speranţă 


care, doar ea, poate să înflăcăreze 
mulțimile. În aceasta stă geniul 
lui Rubliov. El exprimă speran- 
tele si idealul moral al unui 
întreg popor, nu numai reacțiile 
subiective ale artistului confrun- 
tat cu lumea exterioară. 


istoriei filmului 


De ce n-am filmat color? 


Alb-negrul este mai realist, 
pentru că, după mine, cinemato- 
graful în culori n-a reuşit să 
atingă încă stadiul realismului, 
seamănă mai mult a fotografie 
colorată şi, oricum ar fi, apare 
totdeauna cu o tentă exotică. 
Fiziologic vorbind, în viaţa reală, 
omul este prea puţin frapat de 
culoare — în afară de cazul cînd 
este pictor și o caută în mod 
conştient; sau caută relaţiile 
dintre culori, fără să fie în mod 
special atras de culoarea în sine. 
Or, ceea ce mi s-a părut impor- 
tant a fost să relatez viața. Pentru 


mine viața, in cinematograf, se 
traduce . în imagini alb-negru. 
Relația dintre finalul în culori şi 
restul filmului în alb-negru a 
vrutsăexprime relaţia dintre arta 
lui Rubliov şi viaţa lui. Explicația 
mai prozaică ar fi aceasta: pe 
de o parte, viaţa de toate zilele, 
realistă, rațională, de cealaltă 
parte, convenția expresiei artis- 
tice a vieții, etapa ulterioară a 
unei suite logice. 


1 al 
Tarkovski, iulie 1969.) 


— 


Invëtati istoria 


Angliei lui James |, fiul victimei sale. 
În toate acestea filmul! respectă ade- 
vărul. Retuşurile sînt puţine (ast- 
fei, Maria nu avea, pare-se, siluete 
gratioasë a Vanessei Redgrave, fiind 
mai degrabă o „femeie forte”; Efi- 
sabeta era înaltă, uritë, de 6 nesfir- 
sitë vanitate; cit privește ambiția, 
cruzimea şi lipsa de scrupule, nu 
erau deosebiri între cele două ve- 
rişoare în care epiponii au văzut, 
pe nedrept, personalități radical 
deosebite). Personajele secundare — 
sfetnicii Elisabetei ca si Bathwell, 
Darnley, Riccio sînt reuşit recon- 
stituite. Ambianta, costumele, pei- 
sajele vădesc preocuparea realiza- 
torilor pentru 0 cit mai inata fide- 
‘itate față de documentul de epocă, 
Pentru a fi fost însă o mare creaţie, 


Kon 7 z esë ; fiimul ar fi trebuit së infatiçeze mai 

; Red [grav cy: b parë A limpade resorturile politice, sociale, 

: ë Vin, religioase care au comandat în chip 
KË ËSE | pre PES 

Metehan TANI pai ivënpor determinant actiunile Marici si Eli- 


sabetei. Dar aceasta este exigenga 
specialistului si ea precede dintr-o 
A PR AERE PTER i concepţie despre rolul personalitë- 
ou Ma ke Lë TË tilor în istorie pe care megresit crea- 
AA torii filmului „Maria Stuart” një 

împărtășesc. 
Virgil! CÂNDEA 


e m m ema aa e 


Producție a studiourilor engleze. 
Regia: Charles Jarrott. Scenariul: 
joha Hale, Imaginea: Christopher 
Challis. Cu: Vanessa Redgrave, Glen- 
da jackson, Patrick McGoohan, 
Timothy Dalton, Nigel Davenport, 
Trevor Howard, lan Holm, 


m ———— lucid și tenace, pentru care primează 
rațiunea de stat. De aceea nu se că 


Maria Stuart şi Elisabeta! Prime a nl mea 
Ce nedrept ar fi să vedem 
în ele personalități 


radical deosebite! 


iartei $ 


0 regină nefericită și un moștenitor norocos 


Neajunsul filmelor des- fi înţelese şi caracterul ei este greu 
pre o personalitate, o de apreciat fără s-o situăm în linia 
inema epoci sau numai un de conducători ai Angliei ilustrată 
mare. eveniment este de tatăl ei Henri Vili (începuturile 


anglicanismului), fratele ei Eduard 
al Vi-lea (întărirea Reformei), sora 
sa Maria Tudor (restaurarea, cato- 
licismului), Elisabeta însăşi (restaura- 


acela de a concentra 
atita lumină asupra subiectului, 
încît motivația şi condițiile 
lui rămîn adesea în umbră. Oricit 


ne-ar impresiona tăria de caracter toarea anglicanismului) şi nepotul ei 
a Elisabetei, judecata ei aproape James 1, fiul Mariei Stuart (unitatea 
masculină, abilitatea — și reușita— Angliei cu Scoţia). După cum, pen- 
politicii sale, să nu uităm că jocul is- tru a înţelege drama nefericitei 


toric al reginei avea ca uriaș fundal 
Anglia însăşi cu o economie, o popu- 
latie, un sistem social, cu interese 
de apărat, cu aliaţi şi vrăjmaşi, şi că 
acest complex eşichier, pe care un 
suveran nu mută piesele cum vrea, 
reprezintă o tradiţie politică slujită 
de mai multe generaţii de Tudori și 
Stuarti. Oricit de sensibili la femini- 
tatea, farmecul și trapedia Mariei 
Stuart, să nu uităm, de asemeni, că 
guvernarea acestei prințese, scotia- 
në prin naştere, francezë prin edu- 
catie, catolică prin convingeri şi 
politică, a căzut rău, exact în vremea 
cînd, datorită Reformei, Scoţia se 
pregătea pentru. unirea cu Anglia. 
Aşadar, acţiunile Elisabetei nu pot 
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regine a Scoției, trebuie să ne aple- 
cëm puţin asupra istoriei de atunci 
a întregii sale tëri, sfisiatë de lupte 
politice şi religioase. 

Mi se pare că filmul lui Charles 
Jarrott face prea puţin apel la acest 
funda! de evenimente, insistînd asu- 
pra trăsăturilor de caracter ale celor 
două personalități de prim plan — 
Maria și Elisabeta. Cea dintii — fru- 
moasă, învățată, dornică de viaţă şi 
de putere, deşi puţin pregătită să 
conducă 0 tarë cade victimë lup- 
telor interne intre aristocratii an- 
glicani şi catolici, pionii unui con- 
flict şi mai aspru între Anglia și 
lumea catolică (Franța, Spania, Pa- 
pa). Elisabeta este omul politic, 


pe easiman color 


Mary. 
regina Scotiei 


Îmi plac foarte mult 

teflexiile înțelepte ale 

inema publicului, tragi cu ure- 

chea şi auzi cîte o vace 

a adevărului, Așa mi 

s-a întîmplat și la 

“Mary” — la ieșire, cînd un glas cu 

oftat a spus — net, implacabil — cu 
adinci înțelegere; 

— „Reginile astea e şi ele femei“... 

fireşte, mi-am zis — ce a fost 
acest film decit o luptă între două 
femei — una care ii făcea regi pe 
iubiți și alta care-i cam omora (pe 
aceiaşi). Bărbaţii sînt victimele de 
data asta, și-am putea mult divaga 
pe tema bărbaţilor, victime istorice 
ate femeilor == și Invers. 

Sigur că e o plăcere să vezi două 
mari actriţe care „se fac“ că nu se 
pot suferi (Glenda Jackson părea 
mai sinceră în chestla asta...) — două 
actrițe total deosebite, fatalmente 
rivale, „de la natură“, de la fizicul 
lor, temperament, în fine de la rol. 
Ne-am așteptat însă la mai multe 
scîntei, ba putem chiar spune că am 
sperat la un adevărat „caft“ — dar 
gentlemanul tot gentleman — nu a 
făcut-o ca în Caragiale, cînd se 
întîlnesc Didina Mazu şi Miţa Baston 
(oricum. tot Glenda Jackson mi s-a 


ărut mai... ploieșteancă, mai de la 

1 februarie...). Afară de asta ne-am 
mai plimbat prin castele cu muzeul 
de clasa l-a primară (pentru repe- 
tenti), am văzut că Scoţia trebuie să 
fie o ţară foarte frumoasă, şi ne-am 
întrebat de ce atîta zgircenie la 
locuitorii unei tëri aşa de frumoase! 
Dacă natura a fost darnică, de ce să 
nu fie şi omul? Apoi ne-am zis că 
mai bine zgîrciți, decît darnici prea 
din cale-afară, şi-am trecut la o altă 
lecție de istorie, mal de vale, şi fără 
două femei, cu una singură dar... 
bună. 

Pentru nemulțumiți se mai poate 
face ceva: serialul de la tv. adus din 
sadism ca să concureze filmul, ca să 
nască discuţii aprinse la birou, ca să 
ne arunce cu praf în ochi că reginele 
sînt o excepție. Aşi! Aş spune că nu 
există ọ excepție decît cînd sînt 
regine -fncoronate. Că de neîncoro- 
nate n-a scăpat nimeni... 

Si pe urmă o istorie, oricît de fru- 
moasë, de măreaţă, de sfintë, de 
adevărată (mal ales adevărată) fără o 
femele, oricît de...si de... n-are nici un 
haz. E ca o cronică fără haz scrisă la 
„Mary, regina Scoției“. 


Gelu IONESCU 


0 rivalitate istorică 


Dar istoria? 


1. Ce vîrstă avea Maria cînd a fost încoronată regină a Scoției? 
2. Mama Mariei Stuart, catolică de origină franceză, a devenit mai tirziu 


regentă a Scoției, Cine a fost? 


3. Primul bărbat al Mariei Stuart era fiul cărei regine? 

4. Cum a devenit Maria Stuart regina Franţei şi citi ani avea? 

5. Unul din verii Mariei Stuart a fost cel de al doilea sot alei. Cum se numea? 
6. Elisabeth l-a, regina Angliei, a trimis curtezanul ei favorit s-o pețească 


pe Mary. Cine era? j 


7. Maria Stuart a fost forțată să abdice in favoarea fiului ei. Ce rol a jucat 


acesta În istoria Angliei? 


8. Citi ani avea Maria, regina Scoției, cînd a fost executată? 
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In umbra | 
violentei 


Cineastii italieni continua 


seria rechizitoriilor, 
Trăiască filmul militant! 


Două ore petrecute în 

sala unui tribunal sici- 

lian. Argumentele se 

înfruntă. De fiecare 

cuvînt poate depinde 

sentința : condamnat sau 
achitat. În boxa inculpatilor se află 
mai multi reprezentanti ai Mafiei. 
De la marii potentati — proprietari 
a sute de apartamente, a super-mar- 
ket-urilor, a zeci de vile şi hoteluri — 
si mai ales stăpîni asupra destinelor 
coninsularilor lor, și cîţiva reprezen- 
tanti ai acestora din urmă, biete 
unelte aflate la discretia Mafiei în 
lupta ei pentru acapararea și men- 
ținerea puterii. 

Din nou fenomenul Mafiei e infati- 
sat fără menajamente. În labirintul 
crimei sînt atrase, cu premeditare 
sau din pură întîmplare, mereu noi 
victime, Martori fără voie la fără-de- 
legi petrecute la lumina zilei, în 

lin oraș, își văd viața pusă în 
primejdie. lar atunci cînd scapă, 
temëtori, ei aduc drept mărturie 
doar tăcerea lor. Și tăcerea nu poate 
fi condamnată, ei nu pot fi socotiți 
lași, de vreme ce legea nu le poate 
apăra dreptul la viață; de vreme ce 
principiul justiţiei: „legea e egală 
pentru toţi“, care ornamentează sala 

rocesului, apare drept o tristă 
ronie, o sfidare. 

Şi (rocul cu moartea continuă. 
Se încheie la p cafea, într-o piață 
publică: „Ucizi pentru o jumătate 
de milion de lire”, Din acea clipă 
acceptarea ca si refuzul inseamnë 
în egală măsură semnarea propriei 
sentinţe. 

La procesul la care asistăm faptele 
par a se derula altfel. Împotriva celor 
din boxă se adună probe după probe, 
se găsesc chiar și martori — curajoși 
sau disperaţi — capabili să depună 
declaraţiile incriminatorii, Legea pare: 
să fie — o clipă egală pentru 


toţi. O clipă. Apoi dosarele încep së 
dispară, corpurile delicte de ase- 


“meni, martorii sînt eliminaţi, chiar 


cei imputerniciti să judece, nu se pot 
sustrage șantajului şi amenințărilor. 
Din lipsă de probe, achitarea devine 
inevitabilă. Cercul crimei se închide, 
O dată eliberați, cele două bande 
rivale redeschid focul. Foști acuzați, 
posibili martori, judecătorul chiar, 
cad în această ștafetă macabrë. 
Oricine a văzut ceva, oricine a şoptit 
ceva, oricine e bănult a şti ceva, e 
lichidat. Se moare la volanul maşinii 
sau trecînd pe o stradă. Se dispare 
în containerele cu cimentul pregătit 
pentru șoselele Siciliei sau în presele 
gigant pregătite pentru mormanele: 
de fiare vechi. 

Magnetul dezbaterilor judiciare 
funcţionează și de astă dată. Filmul 
urmează, cînd sobru, cînd retoric, 
stilul specific proceselor. Demonstra- 
tia e condusă cu precizie, inlintulnd 
pas cu ,pas cauza cu efectul, punctatë 
de personalitatea reali a citorva 
valoroși actori (Enrico Maria Salerno, 
Georges Wilson). În „Umbre violen- 
tei”, această recentă producție a 
studiourilor italiene (1972), continuă 
seria filmelor-rechizitoriu, intentate 
de către cineastii Italiei, societăţii 
italiene de azi. 


Adina DARIAN 


Producție a studiourilor italiene. 
Regia: Florestano Vancini. Scena- 
riul: Massimo Felisatti, Fabio Pittor- 
ru, Florestano Vancini. Imaginea: 
Toni Secchi. Cu: Enrico Maria Sa- 
lerno, Gastone Moschin, Riccardo 
Cucciolla, Mario Adorf, Ciccio In- 
grassia, Aldo Giuffre, Ferruccio de 
Ceresa, Turi Ferro, Mariangela Me- 
lato, Georges Wilson, julien Guiomar 
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TI CET 


Japonia fara crizanteme 


Dodes'ka - den 


Amărăciunea, cînd in- 

crincenată, cînd uşor 

distantatë, cu care Ku- 

rosawa privește lumea 

mizeră. a unui -bidon- 

ville, mi-a amintit că 
aceluiaşi regizor îi datorăm ecran:s 
zarea gorkiarului „Azil de noapte”. 
Dar atunci adaptarea psihologiilor 
gorkiene la condiţiile Japoniei lăsa 
spațiu pentru nonconcordante. Acum, 
povestirea lui Yamamoto, scriitor 
din buna tradiție realistă, servește 
ca precis material dramatic cinema- 
tografului de dură descriptie socială 
practicat de Kurosawa. Oameni 
izolați, repudiati de societate. Tokio, 
orașul tentacular, pare că nu există; 
nici sunetele metropolei nu ajung 
pînă aici, la marginea sa, unde sînt 
înghesuite unele în altele, locuinţe 
improvizate, cu neașteptat aer de 
cămin. Doar strigătul ,,dodes'ka- 
den“, ,dodes'ka-den”, imitind clopo- 
tul avertizor al tramvaiului, repetat 
obsesiv de copilul arierat cu visuri 
de vatman, aminteşte lumea de din- 
colo, prin care eroii trec pentru 
scurt timp. Un pui de om hămsesit 
adună în oraș hrană pentru el si 
părintele său “(arhitect ratat, trăind 
şi e! mereu aceleași imposibile vise), 
are. în. drumurile sale o unică cale: 
ușa din dos, pe care poate fi, primit 
sau alungat; oricum, din lumea de 
dincolo vedem numai reversul, sor- 
didul. 

Izolarea, ca si sărăcia, este deplină. 
Tot aici au venit să se ascundă și 
cei marcați de o mare durere. În- 
tre atitea suferințe există o înţe- 
leaptă discreţie, Dar şi răbdarea-i 
tot atit de fără de măsură. Şi doar 
o mare înțelegere și dragoste pentru 
oameni putea echilibra dramatic 
atitea tragedii paralele. Destine cum- 
plite, existente inconștiente. răni 
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Kurosawa 


@ S-a născut la Tokyo în 
1910 @ Prima sa pasiune e pic- 
tura. Urmează şcoala de artă 
plastică de la Doshusha. Parti- 
cipë la mai multe expoziţii e 


Nici azi nu a abandonat activită- 


tile sale plastice. Unul din cele trei 
afişe pentru filmul „Dodes'ka-den“, 


tînărul Rockuchan, „nebunul 


forta imaginaţiei sale,“ 


al celebrului cineast Kajiro 


Kurosawa despre Dodes’ka-den: 


„Pentru mine, vînzătorul de zdrente si fiul lui sînt repre- 
zentativi într-un anume sens pentru o pătură socială a Japonlei 
de ozi; unele dintre personaje, ca cel al estropiatului, sînt pe 
jumătate realiste, pe jumătate simbolice; altele, cum ar fi 
tramvaiului“, este în întregime 
simbolic și ar reprezenta artistul cafe creează totul doar. prin 


fără putință de vindecare ori pasa 
gere înfrîngeri stau alăturate într-ud 
spațiu unde pare a nu mai încăpea 
durerea, Dar tocmai acestor oameni 
le este destinat mereu un plus dë 
suferință și nimic nu-l ocolește. 

Tipuri umane se văd definite prin 
chipurile suferinţei, dar. cruzimea 
tabloului s-a dimensionat tocmai pri 
omenescul cu care sînt fiecare pri- 
vite si înțelese. Paradoxal, din ase» 
menea existente si stëri-limitë se 
degajă o poezie $i un umor discret, 
apt să elimine oroarea. 

Din „Dodes'ka-den“ sînt alungate 
arborëscentele descriptive ori. vio- 
lentelë de suprafaţă, care ne-au iritat 
uneori la Kurosawa cînd aborda 
contemporaneitatea.  Patetic, fără 
efortul de a fi, emotionant în pofida 
unei anumite detasëri în povestire, 
tulburător prin lumea ce ne-o des- 
coperă, acest Kurosawa deschide 
și un firav drum spre lumină. Plă- 
pindë undă de optimism, Cu cit 
este mai terifiant spaţiul tn: care 


„apare cu atit mai dătătoare de spe» 


rantë este fërima de lumină. Cu ea 
vom rămîne după tragedia faptelor. 


Florica ICHIM 


4 Kurosawa își desenează 
afişele. latë o mostră 


Producţie a studiourilor japoneze. 
Regia: Akira Kurosawa. Scenariul: 
Akira Kurosawa, Hideo Oguni, 
Shinobu Hashimoto. Cu: Yoshikata 
Zushi, Junzaburo Ban. 


pe care il reproducem in alb- 
negru, poartă semnătura sa 0 
În 1936, în urma unui concurs 
anunțat in presă, devine asistent 
de regie la laboratoarele Photo 
Chemical asociate mai tirziu cu 
una din principalele case de 
filme japoneze, „Toho“ @ Scrie, 
numeroase scenarii realizate de 
alţi regizori 0 E admis asistent 


Yamamoto @ În 1943 semnează 
primul său film, „Legenda marelui 
Judo" 6 Azi, multe dintre operele 
sale sînt capodopere nu numai 
ale filmului japonez, ci și ale celui 
universal. Cităm dintre ele: „Ras- 
homon (1950): „ldiotul' (după 
Dostoievski —, 1951); „kiru“ 
(1952); „Cei şapte samurai” 
(1954) ; „Castelul păianjenilor“ (in- 
terpretarea lui Shakespeare după' 
Macbeth — 1957); „Azilul de 
noapte“ (după Gorki — 1957); 
„Barbarossa“ (după Yamamoto 
Shuguro — 1964): ,,Dodes'ka- 
den“ (tot după Yamamoto Shu- 
guro — 1970). / 


pu 


pe scurt 
despre: | 


N 


IT AN CAIET PET SI ATS EAI TËS 
Eu nu văd, tu nu 
vorbesti,el nuaude 


m ema — — —————- 
Producţia a studiourilor italiene. Re- 
gla: Mario Camerini, Şcenariul: Cas- 
tellano, Pipolo, Çamerini, Imaginea: 
Luigi Kuveiller, Cu: Alighieto Nos- 
chese, Enrico Montesano, Castone 
Moschin, Isabela Biagiñi, Francesca- 
Romana Coluzzi si Vittorio De Sica 


în ERIE SEA TREI PI SIDE ST 

Acest film. al -lui Mario 
Camerini, unul dintre apreciatii 
regizori italieni at anilor '30, 
se înscrie în linia creației 
autorului în care predomină 
comedia avînd. ca eroi oamenii 
simpli, care trăiesc cu spe- 
ranfa că într-o zi le va suride 
şi lor norocul, 

Eroii comediei sînt două 
perechi de tineri provinciali 
şi un industriaș lombard, ve- 
niti la Veneţia, în promenadă, 
dar şi cu speranța unui po- 
sibil- miracol pecuniar. 

Toti acesti oameni, pe cii 
diferite, vor fi -implicați ca 
martori ai unei crime. Dar 
conform *principiului „n-am 
văzut, n-am auzit, nu ştiu“ 
ei preferă să minta, 'punin- 
du-se astfehin posturi care de 
care mai ridicole. Atenţia 
spectatorului “e  'antrefată 
printr-un ritm bine susținut, 
punctat de momente de umor 
negru și datorită personaje» 
lor creionate firesc, 

Stere GULEA 


Grozavul 
din a V-aB 


— SST“ “$$ DE E e e 
Producţie a studioului Maxim Gorki. 
Regia: Ilia Frez, Scenariul: V. 

nikov. Imaginea: G. Tutunov, A. 
ardinin. Cu: Andrei Voinovski, Roza 
Aghiseva, T. Peltçer, E, Auerbah, N. 
Bespalova 


Ce te-ai face dacă te-ai 
trezi întrebat cum dorm gi- 
rafele, cum poti ajunge cam- 
pion de înot, fără së știi să 
faci nici pluta si tot felul de 
alte nëstrusniciit Aşa ceva 
i se întîmplă lui Boria Zban- 
duto, grozavul din a V-a B. 
care are de rezolvat „proble- 
me” de acest fel pentru că 
a fost numit îndrumător al 
celor mai mici colegi ai săi 
de școală. 

Deci din nou un film despre 
universul copilăriei cu nume- 
roase întîmplări hazlii care 
amintesc celor ce-au uitat 
că puritatea, cândoarea si 
ingenuitatea celor mici nu 
sînt minuni. 

lulian GEORGESCU 


E opoveste veche 


Producţie a studiorilor DEFA-Ber- 
lini Regio: Lothar  Warnecke. Cu: 
Benjamin Besson, Christian Steyer, 
Katharina Thalbach 


EBEN TE 
Într-adevăr o poveste ve- 
che cu un băiat iubește o 
fată, dar fata iubeşte alt băiat. 
Prima iubire, prima dezamă- 
gire, la vîrsta la care dragostea 
e trăită cu elanul şi pasiunea 
tinereţii. Un film. sensibil şi 
nuantat, chiar. dacă pe alo» 
curi inegal, care are meritul 
de a aduce din nou în discuție 
felul în care tinerii muncesc, 
iupesg, trăiesc in societațea 

de azi. ., 
Monica STANCIU 


Viata post-mortem 


Un om e atins de o 
boală incurabilă şi ştie 
acest lucru. Suspendat 
cum e' între un trecut 


aproape neverosimil gi” 


cag un viitor ireal, unde 
totuși flutură luminile miraculoase 
şi nesăbuite ale speranţei, el cinta- 
reşte altfel timpul. 


Eroul ` prezentului film polonez 
este un savant, biolog de. mare 
renume, încă tînăr, care îşi vede 


anihilate aspiraţiile și drumul oprit 
de bariera abstractă a unor radio- 
grafii ce îl condamnă. Începe lunga 
experiență a spitalului, evoluția 
obscură si neștiută a „bolii. De la 
primele mi ă 


ute ne aflăm în spital, 
pe care nu-l părăsim pînă la final. 
Tema de care se ocupă însă filmul, 
dincolo de aceste date, este a solida- 
ritatil, a comuniunii în suferință. 
Asistăm la o umanizare întru nenoro- 
cire a biologului, la început închis 
în propria sa dramă, impermeabil şi 
indiferent la chinurile, singurătatea 
si moartea celor din paturile vecine. 


El se agaţă cu disperare de fostele 
lui preocupări, de lucrări și de 
tratate, ignorind cu obstinatie reali- 
tatea in care se afla, Abia tirziu isi 
va părăsi el refugiul ireal, accep- 
tîndu-i pe ceilalţi, ascultindu-i, accep- 
tindu-si propria situație, absorbit 
de această umanitate a suferinţei. 
O salvare, dacă nu a trupului, 
măcar a inimii asaltate de înţelegere 
şi de milă. 


Cineastul 


filmează această tristă 
parabolă, cu ochiul obiectiv şi apa- 
rent rece al unui documentarist. 
Întîmplărite crude sau dezolante ale 
spitalului, ritualurile atroce, care 
acolo se desfășoară cu firescul coti- 
dianului, vin să ne biciule nervii şi 
sufletul cu insuportabilele “lor ade- 
văruri. Tragediile individuale se to- 
pesc, anonime, se contopesc într-o 
aceeaşi dilemë, atit de departe de 
lumea parcă visată de afară. 

Filmul e dur, fără' concesii de 
nici un fel, închis ca o sferă plină de 
negre străluciri. Salutindu-l ca pe o 
operă de excepţie, a cărei atit de 


bine ascunsă sânsibilitate vibrează 
cu un fior, nu te poţi împiedica să 
te simţi ușurat cînd ieşi din sală, în 
stradă, unde totul, frigul, zgomotul 
mașinilor, inghekuiala oamenilor, vor- 
bese nestăvilit despre viață. 


Dan COMSA 


Opera 


„Salvarea” marchează debutul 
în lung-metrajul artistic al regizo- 
rului Edward Zebrowski, 35 de 
ani, co-scenarist al lui Zanussi 
(„Viaţa de familie”) si la mai 
multe filme de televiziune. El 
însuşi a semnat citeva documen- 
tare şi două tele-filme: ,Norocul'' 
si „O zi de noiembrie”. Scenariul 
acestui prim film al său a fost 
scris in forma unor -notații 
de jurnal, inregistrindizi de zi 


Productie a studiourilor poloneze. 
Regla si scenariul: Edward Zebrow- 
ski. Imaginea: Jan-Hesse. Cu: Zbig- 
niew Zapasiewicz, Maja Komorow- 
ska, Marian Opania. 


prima 


gindurile si reacţiile. unui savant 
atins în plnă activitate de o 
gravă maladie, care-i schimbă 
neprevëzut cursul vieţii si al 
profesiunii sale. La acestscenariu, 
Zebrowski a lucrat timp de doi 
ani şi, desigur,el reprezintă în , 
oarecare măsură și concluziile 
unei experienţe personale, regi- 
zorul fiind el însuşi bolnav și 
obligat să petreacă mai multe 
luni într-un spital. 


Într-un spital... 


„Am încercat — spune regizorul Zebrowski 
— să fac un cinema psihologic. Un cinema care 
să pătrundă în profunzime sentimerzele şi 
reacţiile cmului. Nu imi plac secvențele retres- 
pective, 
mecanic. Deși filmul meu se petrece într-un 
spital, nu vreau să vorbesc despre dectori şi 
nici despre bolnavi, ceea ce mă interesează 
sînt problemele psihologice şi mcrale, socul 
emoţional 
modifică judecățile noastre fundamentale des- 
pre viaţă”... ç 


| 
- Marele Premiu... 


Zebrowski a ales ca princtpali colaboratori 
pe operatorul Jan Hesse („Structura cristalu- 
tui”, „Viaţă de familie”, „Jocul“ şi „Casa de 
alături”) şi pe actorii “Maja Komorowska şi 
Zbigniew  Zapasiewlez („Casa de 
toți trei lansați, după cum se vede, în filmele 
lui Zanussi. Putem spune că acest nou cuplu 
din filmul polonez s-a făcut cunoscut în special 
datorită telefilmului lui Zanussi, „Casa de 
alături”, care a fost premiat cu Marele premiu 
si cu Premiul de interpretare feminină la 
Festivalul de la Bergame-— San Remo în 1971. 


consider . flash-back-urile un truc 


care, într-un  zsemcnrea mediu, 


alături”), 


KO vedetă confirmată: Maja Komorowska 


uliciov 
altii 
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E. prea 


excelenţă 

inema lucită piesă de maturi- 
tate gorkiană, pentru 

ca un regizor inteligent 

(si Serghei Soloviev a 

dovedit cë este) să n-o înfrunte alt- 
fel decît pe propriul ei teren. Adică 
exploatindu-i la maximum virtuțile 
de atmosferë, cuvînt, conflicte 
paroxistice, personaje bizare ce rā- 
sună în ambianța morţii violent re- 
fuzite de Egor, ca niste goarne- 
simbol ale unei judecăți nu de apoi, 
ci irmediat-sociale, ale revoluției, 
Ale revoluţiei nu doar fundal — cum 
e sugerată într-un generic ca de 
documentar, frumos ca idee, dar 
excesiv de-lung — ci ale revoluției 
active, vint de viaţă si moarte ce 
clatină din temelii clanul Bultciovilor. 
Ca de obicei, Gorki îşi ia de piept 
personajele, te răscolește pînă în 
străfunduri adevărurile şi erorile. 
Dar condamnările lui sînt tulbură- 
toare, pentru că sînt însoţite defun 


teatru prin 


stră- 


profund respect si întelegere 
nuanţată pentru nenorocirea fie- 
căruia: Egor cel despotit, dar atit 


de însetat de tandrete, cu energia 
lui cu care nu mai are ce face pentru 
că boala (şi mai ales patimile celor- 
lalti) îl mistuie; fata lui refuzind cu 
violentă Inteligență rigorile traiului 
unei familii degradate. 

Citeva clipe de meditație ori de 
relaxare (scenele dintre: Egor si 
fata luf, ori Egor și tînăra lui iubită) 
sînt delicat valorificate, cu tëceri pas- 
telate, impietrite în dimineti tul- 
buri ori in apusuri resemnate. Apol 
sînt situațiile de nebunie gorkiană, 
cînd Soloviov lucrează dur, cu patimă 
demonstrativă, dar fără retorism. 


A. M. 


Producţie a studiourilor Mosfilm. 
Regla şi scenariul: Serghei Soloviev. 
!mogineat Leonid Kalaşnikov. Cu: 
Mihail Ulianov, Maia Bulgakova, 
Ekaterina Vasilleva, Zinaida Slavina. 
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Romantismul se potriveşte 
oricui şi in orice împrejurare, 
dacă omul şi -vremea au înlăun- 
trul lor germeni de măreție. 
În chip firesc, epoca noastră 
ar trebul omologată cu cele mat 
caracteristice și acuzate trăsă- 
turi de natură romantică, dar 
cine, oare, mai are curajul într-o 
epocă ultra-tehnică, de scien- 
tizare, să afirme prioritatea ges- 
tului romantic? 


În pădurea: de atit de contra- 
dictorii simboluri, acceptii şi 
definiții, pentru mine roman- 
tismul este celebra frază a cele- 
brei George Sand care, justifi- 
cîndu-se unui mare coleg realist, 
mărturisea că în cărțile ei înfă- 
tiseazë lumea nu așa cum e, ci 
așa cum ar dori să fie. Defapt, 
romanticii au ținut întotdeauna 
mai puțin la adevăr decît la 
visurile și iluziile lor, pentru că 
visurile și iluziile lor au fost în- 
totdeauna mai simple și mai co- 
mode decit adevărul. Din fericire, 
lumea nu s-a modificat după do- 
rintele lui George Sand: binele 
nu este încă despărțit de rău, 
frumosul e amestecat în mili- 
oane de nuanţe cu urttul. Nu trălm 
într-o lume romantică, trăim 
într-o lume vie, complexă, dra- 
matică, imperfectă, pe care vrem 
s-o facem mai bună; nu vopsind-o 
în roz, ci cunoscind-o cit mai 
exact si încercînd, s-o transfor- 


Consideraţi romantismul 
în spiritul sau în contratimpul epocii noastre? 


Zoe-DUMITRESCU .. 


BUSULENGA: 
Romantismul 
trebuie păstrat, 

atita cit a rămas, 

ca un mic tezaur 
Sacru 


Cit, despre filme, pe care 
(cum am mărturisit în repetate 
rînduri) nu le văd decît foarte 
rar, ele mi se par a adera mai de- 
grabă la tot felul de „verisme“ 
ori yfaturalisme”, depërtindu-se, 
parcă rusinindu-se, de nobilele 
atitudini ale romantismulul con- 
temporam atîta cît a mai rămas 
şi cît trebuie să păstrăm cu 
deosebită grijă, ca pe un mic 
tezaur sacru, 


Ana 
BLANDIANA: 
Cinstit si greu 
mi se pare 
nu së fii romantic, 
ci 
să nu fi romantic 


mëm. Huziile noastre s-au întors 
de atitea ori împotriva noastră, 
încît am învăţat, în sfîrşit, că tre- 
buie să le preferăm adevărul, 
Romanticii epocii noastre poartă 
plete lungi ca toți romanticii, 
poartă flori agëtate în piept si 
scriu pe ziduri „pigs” cu sîngele 
propriilor victime;  romanticii 
epocii noastre flutură mari cu- 
vinte si mërete idei pentru ca la 
umbra lor să îngrămădească averi 
şi imperii. Cinstit si greu mi se 
pare nu să fii romantic, ci să nu 
fi romantic? să priveşti cu ochii 
larg deschisi totul, fără să te faci 
vreodată că nu vez 


Filmele, întotdeauna ș mai 
ales în perioada dintre cele două 
războaie mondiale, au ţinut să 
fie romantice, au ţinut cu încăpă- 
ținare să prezinte lumea nu așa 
cum era, ci așa cum s-ar fi dorit 
să fie. De la această regulă aurită 


au făcut excepţie numai marli 
artisti. Nici Griffith, nici Eisen- 
stein, nici Stroheim, nici Buster 
Keaton n-au fost romantici, cum 
nu sînt romantici nici Fellini, nici 
Bergman, nici Visconti, nici 
Bresson, nici Bufiuel, nici Anto- 
nionl. Marile filme ale lumii au 
dezvăluit violent și crud adevărul, 
mai violent sl mai crud decit ar 


Am scris și altădată cë ro- 
mantismul este însuși tumultul 
vieţii. Afirmind cele mai puter- 
nice libertăți, căutînd, în numele 
lor, ceea ce este nou. Pentru 
aceasta, farămă zăgazele fermelor 
discipline, ale școlilor calme, dez- 
lëntuit și totuși, de atitea orl, 
construind echilibrat și dirijind 
în noile domenii, trecînd spre 
extreme limite, travestit de multe 
ori, revelat permanent în orice 
manifestare a fervorii vitale sau 
dincolo de domeniile actuale ale 
vieții, în domeniile de vis ale fan- 
teziei, căutînd mereu. Ca fluviile, 
îndreptate spre infinitul mărilor, 
se poate contursiona, sub actiu- 
nea cauzelor, care pot fi şi alo- 
gice, curgind fără întoarcere, 
spre necunoscut. Totdeauna cei 
aflaţi sub intermitenta stea a 
romantismului vor fi chinuiti de 
căutarea unor alte lumi şialte 
ceruri. Se defineşte în atitudi- 
nea romantică tot ceea ce în- 
seamnă trăire nouă, manifestată 
astfel sub orice unghi, dinamic, 
în melancolie sau în optimism, 
dincolo de marea calmă, pe care 
nu sînt valuri inalte, a clasicis- 
mului. 

O nouă undă romantică rein- 
cepe să vibreze prelung în pre- 
zentul zilelor noastre, în primul 
rind prin reapropierea de na- 
tură. Se recunoaşte naturii forta 
de a-și fi arhitect creator, de a fi 
insufletita de trăire intensă, de o 


curgere mereu reînnoită. Se 
ascultă și se aude tot mai puter- 
nic bătaia inimii realității de 
către cei, mereu mai multi, care 


se înclină spre fervoarea vieţii 
ce-i înconjoară. Îndeosebi pri- 
virea tinerilor asupra naturii este 
circulară, Incluzindu-i toate ori- 
zonturile și manifestările, de la 
firul de iarbă pină la prăpastiile 


fi putut s-o facă celelate arte. 
impresionant mi se pare în acest 
sens destinul artistic al lul Bo 
Widerberg, autorul „Elvirei Ma- 
digan“ şi al lul „Joe HIH“, acest 
mare regizor romantic care luptă 
împotriva propriului său roman- 
tism, scotind din lupta lui dură 
inimitabile accente tragice, de un 
răscolitor sarcasm, 


Alexandru 
BALACI: 
Unda romantita 
se manifestă 
in vibrarta 
und patriotică, 
in meditatia grava 
asupra istoriei 


A 


de lumină ale cosmosului. Unda 
romantică se manifestă în vi- 
bratia profund patriotică, in me- 
ditatia gravă asupra istoriei şi 
contemporaneității, in arta care 
tinde së devinë tot mai mult ex- 
presia clară a multiplei vieţi na- 
ionale, Sînt tot mai mult invo- 
cate simbolurile „vieţii ţării”, 
figurile uriașe în care se încar- 
nează extraordinara fortë a po- 
porului, geniile tutelare, expre- 
siile necesare ale spiritualităţii 
şi destinelor lor, 


Cinematograful, chiar cel 
industrial, își propune tot mai 
mult asemenea teme ale unei 
epopei naționale. Există o nouă 
concepție despre eroul filmului 
care în occident clamează un 
lung, disperat apel de evadare 
spre alte lumi, nemaiputindu-se 
regăsi, uman, în structurile 
actuale. Există o puternică do- 
rinta de spargere a zidurilor care 
încarcerează într-un univers ostil. 
Tineretul occidental se află, după 
impresia noastră, dincolo de pra- 
gul contestării sterile, anarhice 
şi confuze, îndreptindu-se cert 
spre noi valori umane. Omul este 
însetat de dimensiunile unui vast 
spațiu. o undă de căutare spiri- 
tuală se abate peste i cine- 
matografiei, dupë paroxismul vio- 
lentei exaltate. Tinerii simt vital 
nevoia puritëtii si candorii, din- 
du-si seama că lumea trebuie 
schimbată, că umanitatea nu tre- 
buie negată pinë la anihilarea ei. 
În emblematica, noua conditi 
umană, arta devine obiect de 
iubire iar fantazia trebuie să-l 
poarte pe subiectul ei dincolo de 
solitudine şi melancolie. Se face 
prezentă o nouă, salubrë nell- 
niște umană, aceea de a nu tril 


în „traficul“ care paralizeazë so- refacerii lumii si experienţelor e atit de proteic, are atît de multe Aici nu putem së facem decit 


cietatea de consum. Este invocat ei grave. Tineretul refuză pseudo- acceptii, poate fi situat în atitea statistică sau mărturii personale. 
dreptul sacrosanct de a simţi și romantismul anarhic, ` acceptă sisteme de referință, e atit de Apare „Love Story”, la care 
de a înţelege la modul propriu, principiile atît de specific umane plastic, de maleabil, încît puts plina, infratiti, în sala de cinema, 
de a nu urma mimeticele, tranzi- ale construcției şi solidarității, modela cu el ce poftim şi sus fiece in batista sar inginerul, 
toriile mode. Creatorul e un par- Întorcîndu-se spre zonele pure orice punct de vedere, ingi pictorul, -pictoriţa,vîn- 
ticipant care pipăie pulsul vieţii ale sincerei iubiri, el refuză Propun, ca ipoteză de lucru, înzătoarea, - ceilalți şi 
şi al realității cotidiene, oferind minciunile convenţionale și me- să-i dăm accepţia lui i 


modële eventuale pentru modu- lodramele lacrimogene. Este în- largă, mai comună şi, tocata mecanică"; 
larea fluiditëtii sufletului tînăr. setat de adevărul integral, de statueazë Lar mantic film posibil 
De aici marea lui responsabili- adevărul cu orice preţ, de reali- esențială: „predon a zut în Franța. Am închis 
tate, a libertăţii necesare, care tatea care nu este fardată. Ase- bilitëtii, a imaginaţiei, a fante- îteva ori, neputind să 
trebuie să ţină seama de setea menea subiecte se impun tot mai ziei“. C imaginile splen- 
romantică a celor tineri, care au mult civilizaţiei audio-vizuale care Sîntem chiar la fintîna m jiä orat al etalării 
nevole de lumina stelelor călău- caracterizează contemporaneitatea culoasă, la sinul abunde al € uzin të, morbidă, 


catia certă a noastră - 


zitoare, carë au 


ke i în primul rînd cine- 


bertitii, din care a supt arta mo- ese imagi 


îndeplinirii lucrurilor grele. vo- matografiei. dernă care a abolit ca - e (dar ale unei 
catia nobilă a .pionieratului, a (De la Roma prin telefon) noane, gide, constri nite anumite 
geri ste e p Lla terestru) 

Atunci, dacă romantismul, v j-i fa de intenții 

zut astfel, e alma mater, je lui Stanley 


f . e, p N) 4 - i 
Liviu j descătușare în mare a Kubrick, pentru cë ne zgîlţiie, 
y 3- revoluțiilor sac i ur ocindu i -ne nervii? 
CIULEI: x IT lor lor). dacă odernă de Dacă ta i si ar. serie 
A vë curge direct din el, cut a rii, cum le-a! e? 
Romantiës Niti ti - pai, „rabie: ME AR 
; g BR epocii noa e? nimëtufur are á ne mingi 
trebuie sa fie pui league pămătufuri, care să ne minglie 
E e ia „rol na clătinată, dar și de ghearele 
elanul: sălbatici” si de la „ li Adi pu 
á Pi noroc” la elix Otilia ie reaminteasci 
Realiste : coneluzia, nesha. gale Psh e rau pe 
r i TI biz lo rezentative pent irta prit la t d i 
Judecata, întrebările a nel Ja dati. kd ni 
: < 5 nalë intrë perfect ib mantia intem po tatë de orice 
larga 4 romantism lui p de t S orice gen, 


să spun chiar: mai responsabile, Toate ne 
decît cele pe care și te-au pus 


artiştii epocii ce a născut acest 


Trăim una din cele mai sincre- 


gen. tice epadi; fiecare din noi sîn- 
Am să dau titlul unei piese care t un ci luptă, un cimitir, 

Ca stilin contradicţie, ca sp cred ca raspunde unci atari pro- o grădi KOPE. 
rit in consonanta. blematëci, pentru cë nu face parte lecdinte contradictorii se. bat, 
tocmai din romantism, ci este la Bănuiesc, însă, că la baza se ucid reciproc, dorm impacate, 
răscrucea dintre realism si ro- anchetei instituită dle revista. „Ci- sau ngimpëcete, în rada aminti- 
mantism. Este „Leonce şi Lena”. nema" rëlor, înmuguresc, explodează M 


o acceptie a termenului 
c 


De asta m-a atras această piesă, „romantic“ care trage mai mult forme moi. 
de asta m-a atras ideea unu! film către înțelesul lui originar, Cum am putea respinge de- 
| pe c mi l-a propus televiziu cu mirezme de pajişte „eng colarea de pe solul cotidianului 

„Nu cunosc nici un titlu de nea vëst-germana, dar care pînă zeascë: „pitoresc si sentimental“. plati: Cum am - putea refuza, 
film care së fi răspuns — dacă azi a eșuat in preparative la tele- Răspund filmele de acest tip tocmai noi, cavalcadele și zboru- 
vreți să spunem aşa — acestei viziunea română. sensibilititii noastre: attuate, sau, ile fanteziei şi ale sentimentelor, 
noi necesități de romantism. Cred - I că această mixtură între mai pretentios spus. epocii e ele gingase cavalcade de amar 
că, astăzi, apariţia unor arte, romantism si - realism este mai ărei. sensibilităţii? Căror e în parcuri frumos tunse 
purtînd chiar și amprenta unui aptopiată epocii noastre Caror catecor 50 fie grozave aventuri extraorb 
caracter romantic, nu poate să Romantic este elanul, nu con- tale, în ați! yingine ale cosmi 
nu stea sub semnul unor întrebări cluzia. lui nostru lăuntric? 
mult mai profunde, mai legate de Realiste sînt concluzia, sau 
social și de istoric, aş îndrăzni judecata j sau cel puţin întrebările. 


E. | Prof; dr. 
Maria e E C.Gh. DIMITRIU: 
BANUS: E o Da, filmul peare să 
Datë romantism SE pe ai pună- in vibrație 
inseamnă E e Exe dipomoiitatga 
(predominarëa E | romantică 
sensibili! aomilur si shat 
aJanteziev, E | es pe- a tinarului 
dtunci-el ne este 
alma mater 


tratimpul epocii noastre; in pri- 
mul rînd, pentru că accepţia ter- 
menului de romantism este foarte 
diferită istoric, geografic şi pe 
plan individual; în al doilea rînd, 
pentru că! nu este ușor de desci- 


te, nu o dată, de vagul, de des- 
tërmurirea termenilor de bază, 


vehiculati în discuţie. Nu se poate răspunde mono- A 8 

ep à e at urzeala spiritului contempo- 
Cred că vom pati ceva asemë- silabic la intrebarea dacă roman- i RRRS OA kris 
nt alimenta nëtor cu romantismul. Termenul tismul este în spiritul sau în con — 


N 


> 


ran. Este dificil să operă cu 
termeni nedefiniti 


e nu încap 
asa- 

e. F atul 

atiunii reci, 

inst nctel or, ime 
potriva osi- 
toare nimë ít ale 


romantismului 


Rati 
singură, 
spontan 


Există o disp 
că a omului. 


alla noast 


timental al romantismului. Este 
adevărat că dragostea apare, chiar 
ca temă principală, în numeroase 
filme, dar modalitatea preluării 
artistice a acestui sentiment etern 
uman lasă, în general, mu 
dorit. Cit despre unele f 
noastre, ceea le 


t sen 
romantici savantii, luptëtorii pen- 
tru adevăr și dreptate etc. Astfel 
conceput, romant ul există vir- 
tual în orice om, indiferent de 
epocă si de condiţii social- poli- 
tice. El este, așadar, o 
omenească, aș zice organică. Di- 
feră numai dimensiunile ideii şi 
ale cauzei pentru care luptă fie- 
care dintre noi. Entuziasr 
te fi ttezit şi de un 
nostru, care 
irezistib 
exceptio 
un romantisn 
celălalt l-as 
Obiectul lui pos 


prin  persoi a extra- 
ordinara, pa atie 
imensă si serv at torilor 


lui drept 


tinut romantic 
nu pentru că 
le suportă, 
nt puțini aleşii 


După-unele filme, 


Iorgu IORDAN: | 


al impresia că romanit: 


nu mai știu. 
sa tubeasia. 


scriitori si la artisti, creatori, 
toţi, de opere r itoare. In 
mod uit, eroul romantis- 
mului ntimental este o fiinţă 
de care ne indrëgostim şi a cărei 
prezență, apropiată si perma- 
nentë în preajma noastră, ni se 
pare tot atit de necesară ca şi 
aerul pe care-l respirăm. 

Ambele aceste aspecte ale ro- 
mantismului sînt posibile astăzi. 
Nu numai posibile, ci şi reale, cu 
deosebiri inevitabile, determi- 
nate de cauze obiective sau su- 
biective, ' Deosebirile, mai cu 
seamă în ce privește romantismul 
sentimental propriu-zis, sînt de 
natură mai mult exterioară, adi- 
că de manifestare concretă. 


Cinematografia actuală, con- 
siderată în totalitatea ei, așa cum 
o cunosc, destul de aproximativ, 
eu, nu satisface decît într-o slabă 

ăsură nëzulntele romantice ale 
oamenilor. Această a 
care o fac cu destulă rezervă, se 


ră îndeosebi la aspectul sen- 


Ne-am  depr cu. roman- 
tismul ca si cu cafeaua, tl consu- 
mëm o datë — de două ori, 
zilnic, ne place şi ne e necesar, 
ne stimulează, ne acompaniază 
o conversaţie, ne susține planu- 
rile, ne linisteste, nu ne lasă 
să dormim primăvara; poate 
fi si pepsi-cola, avint și energie, 
sau un coniac bun, să ne amë- 
teascë ușor; de ce n-ar fi și carba- 
xin? sau pluta Meduzei, sau Her- 
nani la TV? De ce să fie în con- 
tratimpul epocii noastre? Nu 
cred să fi fost niciodată în con- 
tratimp si cred că a existat mai 
înainte de a fi: fost inventat de 
romantici, adică mai înainte de 
păruiala dintre clasici şi moderni 
la parterul premierei lui Victor 
Hugo. Mult mai înainte. Trebuie 
i t puţin romantici si egip- 
cum 5000 de ani, cînd 
cat să înalțe Sfinxul. 
Pentru că în acest sens, înţeleg 


întrebarea dvs. Sper că nu în- 
r i dacă azi cineva mai 
ca Lamartine, ar 

ca Delacroix Aşa 


ealmente în contra- 
t critic ca al lui 
ve n-ar avea sorti prea 


A fi romantic este in spiritul 
oricărei epoci, cu atit mai mult, 
a noastră. Ce poate fi mai ro- 
mantic decît a ajunge la Luna atît 
de visată? A fi romantios este, 
categoric, în contratimp. Dar a 


zează negativ, din acest punct de 
vedere, este o anumită stingacie, 
combinată cu o supărătoare lipsă 
de naturalete, de spontaneitate. 
Ai “impresia că românii nu mai 
ştiu să iubească. In 


presie con- 


Filmele noastre 
au uneori 


prea" mult romantism. 


Iti vine să strigi : 
să fim realisti! 


serioşi în cronica cinematografică. 
Dar cred că sfera noţiunii de 
romantism a devenit de gumă, 
se tot umflă, îi pipălm greu 
marginile. NI $ë pare romantism 
ce nu mai před este. Ce aventură 
romantică! exclamăm cînd de- 
barcă Apollo pelună. Dar Neil 
Armstrong era 'numai- emisarul 
unor -bieți savanţi cu frica de 
tablele de logaritmi. Nul Roman- 
tismul este si al nostru. Nu-l 
abandonăm 


azi se află în posesia unei 1 dispo. 
nibilități-romantice. $i eu cred 


la fel. Dar mai știu nişte tineri 
foarte duri, pe alții bintuiti de 
mal du siècle"... Omul contem- 
poran pune probleme diverse 
de la meridian la meridian. Dis- 
ponibilitatea romanticë este ea 
însăși o problemë, poate fi înnăs- 
cută, dar, am impresia, şi creată. 
Filmele de pretutindeni, prize 
altele, ridică si această problemă; 
şi bine fac. Filmele noastre au 
şi ele o bună doză de rom 

uneori prea mare, încît 

să strigi: să fim realişt 
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Lia MANOLIU: 
A fi romantic 
cin spiritul. oricărei 
epoci, 
cu atit mai mult 
a noastră. 

AL fi romantios 
e in contratimp 


fost romantism vreodată în 
pentrutimpt 


Dau două 
două 
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Afisaua 


nu 


E IN 
fi romantic 


'enit 


u 


Vë rog së më scuzati cë 
incep cu un pretext. 
Am fost la premiera cele- 
brului «Love Story» si imi 
amintesc multimea batiste- 
lor pe care spectatoarele le scoteau, 
la epilog. O parte din public îşi exterio- 
riza emoția cu oarecare ostentatie: 
«În sfîrşit, cinematografia şi-a amintit 
că spectatorul trebuie emoționat !» Cea- 
laltă parte (printre care majoritatea 
criticii) comenta ironic. 
Despre «Love Story» cunoscusem 


pe tacute 


«Love Story» nu e un film: 
e un fenomen 
cu repercusiuni asupra artei cinematografice 


pînă atunci un singur adevăr incontesta- ce consta valoarea operei care exerci- 
bil: imensul lui succes de public. Succes tase asemenea efect magnetic. Filmul 
nesperat chiar de autori. Nu știam în putea fi orice. Putea fi foarte bine un 


film demodat, de prost gust. 


«Love Story», un simptom 
semnificativ 
Ve a RET E EEE RES 


Şi aici începe, de fapt, nenorocirea. 
Pentru că, independent de valoarea 
filmului, sînt convins că ne aflăm pe 
urmele unui fenomen important, care 
va avea repercusiuni asupra întregii 
arte cinematografice. Marele succes al 
lui «Love Story» rămîne un fapt semni- 
ficativ din punct de vedere sociologic 
și ar putea constitui începutul unei dis- 
cutii serioase. 

Despre ce e vorba? Multi au atacat 
filmul în primul rînd pentru dulcegărie. 
A trezi compasiunea pentru o fată care 
moare de o boală incurabilă, ce poate 
fi mai ușor? Desigur. Dar asta nu în- 
seamnă că bolile incurabile au dispărut 
din preocupările noastre de toate zilele. 
Dulcegăria și alte asemenea definiții 
negative nu pot fi aplicate în mod auto- 
mat nici unei situaţii concrete de viaţă. 
Ar putea fi, în schimb, aplicate exploa- 
tării unor asemenea situații pe plan 
artistic. Emotionarea spectatorului prin 
moartea neașteptată a unei femei fru- 
moase poate constitui într-adevăr un 
alibi foarte la îndemînă pentru un 
creator care n-ar mai avea nimic de spus 
de la sine. În acest caz, realizatorului 
nu i-ar mai rămîne decit să exploateze 
filonul înduioșării spectatorului și nu 
o dată am asistat la asemenea subter- 
fugii ce ascund, de fapt, sărăcia de idei 
și de sensibilitate reală a creatorului. 

Pe de altă parte, nu sînt pinë intr-atit 
de pornit pe polemică încît, pentru a 
transa lucrurile, să consider de la bun 
început filmul lui Hiller drept remar- 
cabil. «Love Story» ne propune două 
caractere umane frumos construite, 
o analiză convingătoare a unui senti- 
ment puternic, o descriere credibilă 
a acelei «lower middle class» (adică 
a omului de mijloc). Departe de anar- 
hismul gratuit, filmul dă glas și sens 
acelei «mici contestaţii». Ceea ce nu 
e puţin lucru. Dacă e să-i fac un reproș, 
acesta este că încearcă să pactizeze cu 
ambele «tabere», cu intenţia comer- 
cială, desigur, de a satisface categoriile 
sociale cele mai largi si mai diverse. 

Dar nu fac aici o cronică a filmului. 
Atit părțile bune cit si cele rele ale 
acestui film vestesc, deopotrivă, ceva 
cu mult mai important: apariţia în arta 
cinematografică contemporană a unui 
fenomen pe care, din comoditate, l-aș 
numi neoromantism. 

În ultimele două stagiuni au început 
să apară filme cu o optică mai diferită: 
«Moarte la Veneţia» al lui Visconti, 
«Mesagerul» lui Losey, «Roma» lui 
Fellini, «John si Mary» de Yates, «Va- 
leria sau săptămîna minunilor» de Jires, 
«Cît de departe de aici, cît de aproape» 
al lui Kawalerowicz, «Anonimul vene- 
ţian» al lui Salerno, «Trotta» lui Schaaf, 
«Domiciliul conjugal» al lui Truffaut — 
iată o listă care nu are pretenţia să fie 
completă. Fiecare din filmele mentio- 
nate depășește «Love Story» în origi- 
malitate si maturitate artistică. Şi nu 
vreau prin aceasta să subestimez succe- 
sul de public al filmului lui Hiller. În 
artă, se întîmplă adesea, ca exemplul 
cel mai semnificativ să nu fie și cel mai 
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A fi sau a nu fi romantic 


neoromantismul 
a venit pe tacute 


lipsit de cusururi. Şi viceversa. 
Numitorul comun al filmelor pe care 
le-am pomenit ar putea fi căutat în 
mai multe feluri. S-ar putea vorbi, de 
pildă, despre melodramă, aspect care, 
din punct de vedere tematic s-ar dovedi 
prea restrins și ar situa ambițiile crea- 
toare ale respectivilor autori la un 


Să privim acum această noțiune veche 
într-un context nou. Apariţia feno- 
menului, numit «cinematograful pro- 
testatary sau noul val contestatar, a 
rezultat din motive istorico-sociale bine 
determinate, iar tendinţa romantică 


dacă nu i-am asocia de îndată o undă de 


personalității umane, ba chiar s-ar cu- 
veni să vorbim mai degrabă de fluxul 
şi refluxul acestei tendințe, decit de o 
«apariție» a ei. Ceea ce ne-ar îngădui 
să pulverizăm lesne teza după care acest 
curent n-ar fi decit o reacție vremel- 


ironie în ce privește oglindirea reali- 
tatii. În sfîrşit, am putea opta pentru 
termenul de cinematograf poetic, cu 
condiţia să n-o facem doar într-un sens 
unilateral, care s-ar referi numai la 
problemele de construcție dramatică 


Este noul romantism, 
o manifestare accidentală? 
Unii susțin că da. 
Noi credem că nu 


nivel prea scăzut. S-ar putea, pe de altă 
parte, folosi termenul de sentimenta- 
lism, un termen mai apropiat de adevăr, 
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Romantismul unui poet 
(“Elvira Madigam de Widerberg ) 


film si literatura 
e al 


Există oare filme pentru copii, numai pentru copii! 
Cel mai elementar simţ al realității ne spune că exis- 
tă, se află—deși copiii au mai multe virste decit 
maturii (din păcate). Intre preșcolaritate și adoles- 
centë există, cred (din experiență personală), mai 
multe virste decit între tinerețe si senectute. Si 
atunci, cum mai rămîne cu filmele numai «pentru 
copii»? 

Desigur că «aventurile ursuleţului Gică» sau ale 
iepurașului Roade-tot (iepuras sau soricel, în fine) 
«vin în intimpinareay copilasilor. Le privesc și maturii, 
numai adolescenţii le dispretuiesc. Dar, cu anii, 
după basme, începem să cădem pe ginduri. 

Bunăoară: ecranizări ale «Alicei în ţara minunilor», 
ale «Amintirilor din copilărie», ale lui «Gulliver»— 
ce au avut falsa faimă de a fi mai mult scrieri pentru 
copii—ne pot lăsa oare indiferenți? Să ne trimitem 
numai copiii cu mëtusile (mai mult sau mai puţin in- 
fantilizate) pentru a se regala la astfel de... scene? 
Nu cred. 

Există o dăunătoare prejudecată a literaturii și artei 
numai pentru copii. In afara confecţiilor de foarte 
larg şi foarte minor consum artistic, arta pentru copii 
este la fel de captivantă pentru maturi ca și cea pe 
care scrie «interzis spectatorilor sub 16 ani». (De 
ce 16—ba uneori am văzut 14—de ce 14?) 

N-am citit nici un studiu despre «copilul la cine- 
matograf». As fi curios —căci am auzit remarcile unor 
copii de mică scolaritate care erau mult mai «pure» 


nu şi la ethosul creatorului. 


Cred, așadar, că cel mai nimerit ar fi 
să facem apel la noțiunea de romantism, 
adëugindu-i cel mult prefixul «neo». 


Romantismul unu realist 
(«Pădurea de mestecenw de Wajda) 


ce i-a urmat este cu mult mai temei- 
nică decit s-ar crede. Ea este conditio- 
nată de acele trăsături specifice, perene 


nică, o reacție la cinematograful vio- 
lentei, șocului si provocării, caracterul 
unilateral al ei, condamnind-o la un 


Romantismul virstei mici 


artistic decit cele ale părinţilor lor. Poti rămîne «în 
mintea copiilor» toată viata—identific aici pe acei 
eterni spectatori imbëtriniti doar în filmele cu pis- 
toale, cai verzi si lovituri de pumni stupide. Acești 
spectatori ascund un instinct destul de feroce —sau 
și-l cultivă fara ştiinţa lor. In orice film ei nu caută 
si nu găsesc decit aceste «fapte»—și în acest sens, 
copilăria (care e vîrsta cea mai deschisă pentru aven- 
tură) s-a prelungit într-un chip ridicol asupra altei 
vîrste, mult mai disponibile si pentru alte mituri. 
Este adevărat că nu sînt partizanul purtării copiilor 
la orice film, e o silnicie cu totul nerecomandabilă— 
dar, în orice caz, mai puţin nerecomandabilă decit 
cea a purtării copiilor la restaurant. 

Ceea ce este fascinant la adevărații copii este că 
ei nu vulgarizează niciodată ceea ce văd sau fac. Ei 
pot imita, pot modifica — au o nemaipomenită atrac- 
tie pentru abstracţie si absurd— dar nu vulgarizează. 
Pe baza acestui fapt esenţial, fundamental al firii ome- 
nesti, ar trebui să fim mai înțelegători cu copiii. Să 
nu uităm că sugarii «ştiu» să înoate... dar nu ştiu să 
tragă cu pușca și să fluiere cînd amorezii se sărută. 

Deci, cred mai mult în necesitatea unor săli speci- 
ale pentru copii, decit în filmele pentru copii. Acce- 
sul părinţilor interzis: la cinema ca la şcoală, cea mai 
nouă școală de duminică — măcar în amintirea nemuri- 
torului din noi, Tom Sawyer. 


Sugarii ştiu să inoate, 
dar nu ştiu să fluiere 
cînd se sărută 
amorezii pe ecran... 


Asteptind-o pe... «Veronica» 


Gelu IONESCU 


A fi sau a nu fi romantic 


rol efemer, ocazional. Şi dacă vom in- 
voca geneza romantismului în veacul 
al XVlll-lea — cu «Werther»-ul lui 
Goethe, «Hoţii» lui Schiller— curentul 
ne va apare în acest caz istoricește in- 
dispensabil. Contemporanii revoluţiei 


ar avea el? 

Mai întîi, el se ivește într-un moment 
de evoluție a limbajului filmic ce favo- 
rizează subiectivizarea naraţiunii cine- 
matografice. Pentru că exact aici, pe 
tărîmul analizei lăuntrice a eroului, ci- 


Este romantismul compatibil 
cu reahsmul? 
Unii susțin că nu. 
Noi credem că da 
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Romantismul unui umanist 
(«Valeria si săptămîna minunilor» de fires) 


romantice de acum două veacuri erau 
conştienţi că era vorba de o schimbare 
fundamentală a stării de spirit și nu 
de o modă literară sezonieră. Hegel a 
legat, după cum se știe, romantismul 
de o perioadă concretă. Dar tot ela 
spus că lupta romantismului cu clasi- 
cismul se dă în fiecare din noi. Afirma- 
tie valabilă și pentru ziua de astăzi. 

Lui Hegel și istoricismului său le 
putem rămîne fideli, refuzind să accep- 
tăm noțiunea, azi prea limitată și limi- 
tativă, a romantismului privit doar ca 
un curent literar înscris în secolele 
XVIII şi XIX. Ceea ce ne permite să 
epurăm termenii discuţiei de toate 
atributele ce i-ar face anacronici. Spun 
anacronici, tinind seama, de pildă, de 
faptul că romantismul lui Byron sau 
Mickiewicz a fost, de fapt, o opoziție 
față de clasicism, în vreme ce neoroman- 
tismul de astăzi se constituie într-un 
alt complex filozofic, mai curînd opus. 
Pentru că este anacronică acea inter- 
pretare metafizică a realității sociale, 
interpretare proprie romantismului, cu 
mistica lui fantastică, etc. După cum, 
a pierdut de asemenea, în zilele noas- 
tre, din acuitate, acea contradicție din- 
tre rațiune și sentiment. 


E aa ie pe i 
Neoromantism '72 
Pe n 


Dacă in însăși evoluţia si interpreta- 
rea notiunii nu ni se mai pare acum 
nimic socant, să Încercăm a desprinde 
care ar fi caracteristicile «neoroman- 
tismului '72», cel puţin in ce privește 
arta cinematografică. Ce perspective 


nematograful avea cele mai serioase 
ramineri în urmă față de literatură. 
Astăzi însă, putem vorbi de un echiva- 
lent cinematografic al lui Joyce, Proust 
ori Gambrowicz. Stadiul actual al fil- 
mului nu putea, deci, să nu fie prielnic 
apariţiei neoromantismului, legat de 
subtilitatea, de rafinamentul mijloace- 
lor de analiză psihologică. 

O ultimă revenire de romantism 
avusese loc prin anii '40, condiţionată 
de război și de întimplările lui. Dacă am 
prelungi în mod artificial acea perioadă, 
adëugindu-i si pe cea a reconstrucției 
eroice, tot acel ansamblu de idealuri 
de viaţă n-ar trezi, poate, un interes 
prea mare pentru unii tineri de astăzi, 
înclinați să privească cu ochi critic mai 
ales «confortabilitatea» si Kconsu- 
mul» de astăzi. Chiar și în ipoteza în 
care tinerii de astăzi și-ar da osteneala 
să înțeleagă eroismul acelei epoci, va 
putea el — ne întrebăm — să devină 
un scop al vieţii din timp de pace? 
lată, deci, unele elemente de mare 
importanță, care fac ca noul ro- 
mantism să nu fie o prelungire a celui 
dinainte, ci o căutare a propriei sale 
imagini noi. 

Proiectînd acum acest curent, această 
tendință romantică, pe fundalul limba- 
jului cinematografic atit de evoluat cum 
este el astăzi și statornicind care ar fi 
relația dintre noua generație şi idea- 
lurile generației anterioare, ne rămîne 
să desluşim care este raportul dintre 
noile tendinţe și idealurile contempo- 
rane contradictorii. 

In Vest, o formulare teoretică şi-a 
găsit o concretizare în filme de factură 


neoromantică. Această teză — convin- 
gător exprimată, recunosc — sună cam 
aşa:  sătui de brutalitate, violență, 
pornografie, cinism, de diferitele mode 
contestatare ale cinematografului pro- 
testatar, tineretul, dezamăgit, caută 
acum în film blindete, gingësie, pasiune, 
sentimente nobile, lirism. El pretinde 
artei emoție sinceră, îi cere să oglin- 
dească trecerea de la gimnastica sexuală 
de grup — considerată si ea pînă nu 
demult, o formă de protest prin şoc — 
la o dragoste curată, unică, «pînă la 
ultima suflare». El cere să i se arate 
acel adevărat «amour fou» al supra- 
realistilor. 

Ar fi însă o eroare să acceptăm global 
această teză. Pentru că ar însemna să 
credem că de vreme ce cinematograful 
protestatar s-a născut în Apus, ca 
expresie a nemulțumirii tineretului de 
acolo — dacă ar fi să admitem deci 
că neoromantismul ar fi doar o reacţie 
în fața brutalitëtii cinematografului pro- 
testatar — asemenea tendințe n-ar in- 
teresa decit Apusul. Ar însemna, în 
continuare, că acest neoromantism n-ar 
putea avea rezonanţe în ţările socia- 
liste, care n-au cunoscut fenomenul 
contestatiei cinematografice, iar socie- 
tatea n-a îmbrăcat forma celei de con- 
sum. Or, dacă un cinematograf protes- 
tatar nu și-a avut, e drept, un cores- 
pondent în lumea noastră, nu e mai 
puțin adevărat că filme neoromantice 
se realizează atit în Răsărit cit și în 
Apus. Aceasta este realitatea. 

Alte opinii susțin ca acest curent 
neoromantic în film n-ar fi nici nega- 
rea și nici îndepărtarea de cinematogra- 
ful protestatar,ci o prelungire a acestuia, 
o transformare a lui, provocată de ine- 
ficienta conceptelor contestatare însele, 
care au deziluzionat după 1968. Ar fi 
vorba deci tot despre o stare de lucruri 
din Apus, în vreme ce în Răsărit — 
susțin unii — neoromantismul ar fi un 
nou val al unui curent tradițional care, 
de fapt, nu s-ar fi șters nicicind cu de- 
savirsire. 

Şi această teză «transformistă» (a 
cinematografului protestatar) prezinta 
însă grave carente ideologice. Pentru 
că este limpede — indiferent ce s-ar 


afirma pe marginea cinematografului 
contestatar și despre extremismul lui — 
că el s-a constituit ca o opoziție față de 
capitalismul contemporan. 

in această lumină el a fost totuși un 
curent progresist. 

Adevărul este că tendința romantică 
nu dizolvă conflictul structural dintre 
individ şi univers care este principalul 
motor în strădania de a face o lume 
mai bună. 


Romantismul la noi 
pe i 


in ce măsură în ţările socialiste din 
Europa tradițiile romantice se pot dez- 
volta azi? Desigur, pe baza unor opere 
clasice cu tradiții patriotice, strîns le- 
gate de mișcarea de eliberare și de 
progres. E suficient să menționăm nu- 
mele unui Puşkin, Mickiewicz, Petëffi 
Njegos, Botev, sau ale scriitorilor ro- 
mâni de la gruparea «Dacia Literară». 
În multe cazuri, aceste tradiții rămîn 
si astăzi vii si pot inspira creația con- 
temporană. 

Neoromantismul se poate dovedi — 
după opinia mea — aici si acum, util 
în măsura in care, la rindu-i, își pune o 
seamă de probleme ale zilei legate de 
societatea și filozofia noastră. Mă duce 
gindul, de pildă, la realizarea in socia- 
lism a principalelor postulate sociale 
care contestă neîmplinirea diverselor 
visuri personale. Regimul de dreptate 
şi de eliberare a omului nu poate exclu- 
de faptul că întotdeauna vor exista 
şi iubiri nefericite, că vor exista încă 
neintegrati social, singuratici, că vor 
exista şi bolnavi incurabili și oameni 
tarati de complexe. 

O artă romantică nu va putea, desi- 
gur, soluţiona toate aceste probleme 
individuale. Le va putea însă privi fără 
ipocrită rușine, pentru că arta socia- 
listă nu este expresia unei societăți 
de consum și îmbuibare. Dimpotrivă, 
cei care, și la noi, năzuiesc spre ase- 
menea idealuri meschine, pot fi socotiți 
niște trădători ai visului societăţii noas- 


iri Jerzy PLAZEWSKI 
Varşovia, februarie 1973 


Mesagerii romantismului: 
actorii 


de D.I. SUCHIANU 


Romantismul e o atitudine etern umană. Este dorul 
de liberare, de sfărîmare a unor reguli tepene, a unui 
pedantism rigid; este amorul vieții, al emoției, al 
inspirației, intuiției, fanteziei, al evoluției, al tinereții 
căutată în toate cele. Încredere în sentiment, suspi- 


ciune față de artificialitatea canoanelor edictate în 
numele unei rațiuni tiranice. Sinceritate, elan, spon- 
taneitate, dragoste față de toate lucrurile, inclusiv 


faţă de oameni. 


Această atitudine a produs opere. Lucrări de artă 
si filozofie. Dar mai ales a produs personaje. Manda- 
tari. Mesageri. lar printre aceștia, mesagerul cel mai 
harnic: actorul, interpret al acestui atrăgător per- 


sonaj. 


(Continuarea în subsolul paginilor următoare) 


A fi sau a nu fi romantic 


Romantism nu inseamni 
neapărat «Hernani». Nici 
inema versul înflăcăratului Cyra- 
no. Nici surisul amar din 
«Luminile orașului». Nici 
juramintul demonului din Caucaz. Nici 
aria singurătăţii lui Solveig, ori «Florile 
răului» ce-au otrăvit secolul. Sint toate 
la un loc, acea stare de spirit, pulbere 
poetică ce înnobilează sălile de spec- 
tacol cînd Adamo îşi «cerne» trista 
lui zăpadă sau Don Backy promite 
albastra imensita. E mesajul cîntat al 
unei generații ce poartă roza nu la 
butonieră, galant, ca în «la belle 
epoque», ci în suflet, cu indirjire, 
pentru ca nu cumva creierul electronic 
ori transplantul de cord să-i înlocuiască 
simtirile. «Love not war» e nu numai 
lozinca naiv înscrisă pe maiourile unui 
tineret occidental protestind împotriva 
masacrelor si cerind drept odihnă a 
războinicului, dragostea totală, abso- 
lută. E deopotrivă atitudine politică, 
dar și refuz, angajare si pasivitate, fe- 
nomen social pozitiv, dar și reversul 
lui nociv concretizat în crimele de la 
Bel-Air. Din setea de romantism a 
izvorit «Spuma zilei» a lui Boris Vian — 
sublim love story avant la lettre — dar 
şi valul de erotism comercial gen 
«Lolita», poate chiar furia de acțiune, 
mistica actului gratuit descoperit la 
începutul secolului în «Catacombele 
Vaticanului» si continuat pe ecran, în 
diversele ipostaze ale samuraiului uci- 
gas de profesie, cu melancolii ă la 
Delon, înduioşind adolescentele pe via- 


ta 

SSE DRE EEE 
Clasici la amiază 

a) 


La noi, datele problemei diferă. Mai 
întîi, ca națiune (Călinescu schiţa o 
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Nu se poate vorbi despre un curent romantic 
în cinematografia noastră. 
Dar se poate vorbi 
de temperatura romantică 
a unor personaje româneşti 


clasificare a naţiunilor, evident teore- 
tică, pentru că romantic ori clasic în 
stare pură nu există), sintem mai în- 
clinati spre visare si fantastic, spre 
exaltare, individualism, simbolistica 


Dar la noi reveriile pornesc de la niste 
realități nedispretuite, ca în roman- 
tismul nordic, ci echilibrat asimilate, 
propulsate către o filozofie de tip cla- 
sic. Basmul nostru e realist, nuvela 


Doamna [de Rânal] 


Maria Vecsera din «Mayerling». Cel 
mai tipic personaj romantic de fată 
foarte tinără. Doamna Rânal din «Roșu 
si negru». Romantismul grav si absolut 
al femeii aflate la inceputul pantei cobo- 
ritoare. Amindouă roluri clasice ale 
clasicei Danielle Darrieux. În amindo- 
uă, impëcare cu moartea. La amindoua, 
moartea e dublă. Este a ambilor amanți. 
Maria Vecsera şi Arhiducele Rudolf 
pleacă impreună pe apele Styxului. 
Doamna Rënal e impușcată de acela 
care, el însuși, va muri sub îngrijirea 
ocrotirea, zimbetul celei pe care el o 
impușcase. E curios ce romantic poate 
fi acest personaj în povestea realistu- 
lui Stendhal («Mademoiselle de la 
Molle nu e romantică, ci isterica si răs- 
fatatan). În sfirsit, tot Danielle Darrieux 
in «Abuz de încredere» (alt mare rol al 


ei) va intruchipa o foarte romantică 
combinaţie sufletească. Se dă fraudu- 
los drept fiica cuiva, îl păcălește, se 
răzgindește, se căiește, face un con- 
trasalt romantic, sare înapoi în perso- 
najul ei adevărat. Dar falsul tată o cre- 
de chiar și după mărturisirea minciu- 
nii. Aventura, elanul romantic al fapte- 
lor sint lucruri năzdrăvane și contagi- 
oase. Ca printr-o molipsire magică, ele 
prefac in adevăr tot ce e sentiment. Nu 
o vom uita niciodată pe Danielle Dar- 
rieux în acest tulburător personaj unde, 
la un moment dat, are un rol de Cyrano. 
Ca avocată, pledează cauza patetică 
a unei fete care se află tocmai în cazul 
ei. Pledează pentru un personaj tot- 
odată real și imaainar. Salt biografic 
reciproc. Nu vom uita pe Danielle 
Darrieux in acest splendid rol. 


realistă poate deveni fantastică; «Capra 
cu trei iezi» şi «Hanul lui Miînjoală», 
«Mioriţa» ori «Sărmanul Dionis». Dar 
nu numai ele, chiar și «Mara», chiar și 
«Ciuleandra» sau «Baltagul», nu tot 
amestec de elemente fantastice și reale, 
clasice si romantice cuprind? Ce să 
mai vorbim de autori moderni ca Mir- 
cea Eliade sau Urmuz care au împins 
graniţele dincolo de orice delimitări 
teoretice. Sintem — cum ar zice tot 
Călinescu — «Clasici la amiază şi ro- 
mantici la miezul nopții». Poate, ca si 
spaniolii, romantici prin temperament 
si clasici prin cultură. Oricum, pe 
această grefă fericită — amestec de 
stiluri și totuşi armonie, unitate — 
ultimele decenii și-au pus o amprentă 
puternică. Umanismul socialist dă ro- 
mantismului nostru temperamental și 
cultural o perspectivă, o finalitate su- 


Darrieux : avocata poeziei 


A fi sau a nu fi romantic 


perioară. In cadrul unei colectivități 
eliberate de exploatare, ridicată la 
demnitate, individualitatea aceea pu- 
ternic creatoare (specifică romantis- 
mului) pe care o visa și Oscar Wilde, 
se afirmă plenar, cu o efervescenţă 
deosebită. Deocamdată în viaţa de 
toate zilele si foarte rar in arta de toate 
genurile. Y compris cinematograful. 


„E SOSI SE E EEE DE E 
Generaţia cCrucisatorului...) 


Sintem si răminem, indiferent de 
vîrstă, o generație a «Crucișătorului 
Potemkin» şi a «Tragediei optimiste», 
a primelor filme romantice ale lui 
Wajda, dar și a revolutionarismului 
metaforic, rafinat, cultivat de jancso 


în «Psalmul roșu». Începem însă a 
manifesta trăsături particulare chiar 
în cadrul acestui romantism de esență 
umanist-socialistă. Admirăm, desigur, 
dar nu putem urma acea direcție pa- 
tetică din «Zboară cocorii» sau «Al 
41-lea» si nici romantica dezabuzată a 
antieroului creat de Cybulski-Wajda 
Vom căuta în jurul nostru rațiuni de 
existență mai solide decit acele fragile 
relații poematice din filmele lui Jasny 
ori Kahyna, vom învăţa din căutarea 
lucidă a lui Forman sau a Chytilovei, 
dar ne vom găsi ironia proprie, poate 
mai tandră sau mai altfel acidă față de 
fiii nostri rătăcitori. 

Şi pentru că procesul e în curs, ca 
în orice cinematografie dialectică, voi 
încerca să desprind din citeva imagini 
disparate, din cîteva fotograme dificil 
de montat, un fel de personaj fictiv, 


purtînd drept nume, numele actorului 
care l-a impus atenţiei noastre. Al citor- 
va actori care, privilegiați mai mult de 
datele personalităţii lor de acasă decit 
ale rolurilor oferite pe platou, schi- 
teaza, sumar, un fel de introducere 
la studiul eroului romantic de pe me- 
leagurile noastre. Aș începe cu: 


A nu confunda însă biografia tipu- 
lui de personaj creat de el, schitata 
aici, cu biografia actorului, pe care nu 
o cunosc). Adolescență tepoasë. Sen- 
timental disimulat. Vulnerabil, atacă 
primul. Meandrele părinţilor îl com- 
plică mai ales pe el. Îl obligă la o frondă 
permanentă care-l depărtează de cei- 


Tenebrosul doctor Jekyll 


Fredric March: dubla identitate 


E vorba de caracterul supranatural, vrëjitoresc al 
unora din eroii romantici. Fredric March a incarnat 
mai multe asemenea fantastice personaje. In «Moartea 
in vacanță» el e însăși Moartea, cea mai tulburătoare 
dintre figurile de mitologie. În filmul lui Renë Clair, 
«M-am însurat cu o vrăjitoare», eroul este ales frau- 
dulos președinte al Statelor Unite, grație soției sale 
care era vrăjitoare. Tot el va intruchipa pe cel mai reuşit 
Doctor Jekyll (si Mister Hyde), acel gentleman care, 
pe bază de science-fiction și biochimie, se putea pre- 
face în bestie goriloidă (și apoi întoarce la ființa sa 
normală). Alte două creaţii ale sale, personajele Benve- 
nuto Cellini și magnatul nazist din «Altona», deși nu-s 
propriu zis vrăjitori, au însă o certă mentalitate de magi- 
cieni și de prieteni ai lui Satan. Pentru aceste roluri 
mefistofelice, Fredric March era ajutat de fizicul său. 
Un fizic paradoxal, căci in contrast cu protilul său calm 
și nobil, în contrast cu frumusețea sa de efeb grec, 
ochii săi aveau ceva drăcesc, ceva sinistru, ceva nu 
neliniștit, ci din contra nelinistitor. 


lalti. Replică seacă, insolență. Auto- 
ironie defensivă. Refuză violent com- 
promisul. Sinceritate brutală, ades ine- 
ficientă. Detestă stagnarea. O ia din 
loc, chiar dacă habar n-are unde. Nu-i 
nicăieri «acasă», dar mai ales acasă. 
Tocmai acolo i se pare că n-are ce cău- 
ta. Uneori are dreptate. Ca în filmul 
lui Săucan. Alteori se înșeală. In «Di- 
minetile unui băiat cuminte». Pri- 
mește o palmă: de la părinţi, de la 
viață. Dar mai ales o minë priete- 
noasă. De la un bëtrin maistru, de la 
o tînără telefonistă, de la un arhitect 
ratat, de la un ucenic de suflet. Ne- 
liniștit, Ulise face ocolul pămîntului 
în jurul propriei camere. Pînă va des- 
coperi polii spirituali: în el însuși şi 
în ceilalți. Cînd are șansa de a-și co- 
necta energia la o sursă majoră, gestul 
lui devine eroic. Scrie istoria ca în 
«Duminică la ora 6». Ori realizează 
solidaritatea constructivă din «Dimi- 
nețile...» Dar Nuţu nu e romanticul 
activ. El reacţionează. Stirnit de mediu. 
Ameliorat de el. Mai ofensiv e 


Virgil Ogësanu 


Nelinistitul de structură. Polemistul 
de esență. Germenele de conflict ce-i o- 
bligă pe alții să se definească moral. Spi- 
rit activ, incitind cu vorba, dar mai ales 
cu tăcerea. Personajul Ogësanu poate 
sta nemișcat minute în șir, pe ecran, să 
asculte. Ştie să asculte ironic, iscoditor, 
punind doar cite o întrebare afurisită 
Romantism demonic? Adolescentë rău- 
tăcioasă ? Poate maturitate lucidă. Eroul 
lui face lumea nouă si o desface pe cea 
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A fi sau a nu fi romantic 


_romanticii 
zilelor noastre 


Dan Nuţu si răzvrătirea romantică 
e ITAA 
Virgil Ogdsanu si ironia romantică 


„Domnișoara: 


E acel tipic personaj romantic care se numeşte «dom- 
nişoara»; bravă si gravă, cu un unghi de privire larg 


veche, parcă așa, în joacă, cu un zîmbet 
ingenuu. Ori cu un suris perfid. Nu 
vine, ca alții la de-a gata, nu contestă 
în bloc ca «Străinul» (e si altă perioadă 
istorică) şi nu visează incert, abulic, 


ca Vive. El glumeste, ca Vitu — e 
parcă fiul spiritual al eroului lui Ma- 
zilu — si între două ședințe, grabit, 


se apucă să moară. Tot o glumă. Ca 
şi acea anchetă «sui generis» în care 
denunță, între două replici, o impostu- 
ră. O lasitate. Descoperă asasinatul 
moral, fără aere inchizitoriale și te 
lasă pe tine, spectator, să dai verdictul 


Margareta Pogonat 


Ea e o calmă, o echilibrată. Rezonabil 
sentimentală. Deci clasică. Deci ce caută 
aici? Pentru că eu o văd într-o altă per- 
spectivă.O altfel de romantică. Mai cu 
picioarele pe pămînt. Zburind arar 
pentru cë nu-i dë voie condica. Zburind 
cu grijă, pentru că marea e departe. 
Şi-i poate doar o dată în viață. N-ai 
voie să ratezi zborul. Incerci şi suferi. 
Încerci și știi de la început că vei suferi. 
În «Legenda», era doar așteptare do- 
moală. Romantë casnică. Turna apă 
să-și spele omul, dar parcă-i descinta 
de dragoste. Parcă-i scălda pruncul. 
Parcă-i adormea zbuciumul. In «Dru- 
mul...» recent, intra cu frică în conul 
de soare. Stia că-i jocul de-a vacanța. 
Dar se lăsa prinsă. Nu te poţi apăra de 
moarte decît cu viaţa. Nu poți înfrunta 
bucuria decit cu suferinţa. De asta 
personajul Margaretei Pogonat pare 
nefericirea senină. Împăcată cu sine, 
pentru că îi știe prețul. Și demnitatea 
îşi face loc în ecuaţia noului romantism. 
Suferinta imblinzitë prin cunoaștere. 
Acceptarea singurătăţii fără panică. Ac- 
ceptarea cuplului, a riscului implicat 
în ecuaţia cu două necunoscute, tot 
fără panică. Cu luciditate. Riscul vieții 
ce nu se teme de viață 


Silvia Popovici 


Nici ea nu-i generaţia «răzvrătită». 
N-are teribilisme candide, gen Nuţu ori 
Găitan. E inteligenţa constructivă, con- 


stienta de sine,fără complexe cit timp 
se află în împărăţia certă de crom si ni- 
chel pe care o domină, dar lipsită de apă- 
rare acasă, în singurătatea ei trufașă. 
«Gioconda» cu suris rece nu-i decit apa- 
rent antiromantică. Femeia modernă ce 
Și-a lasat la garderoba istoriei, o dată cu 
robiile casnice, robia sentimentală. Se 
străduie să se elibereze de o dragoste 
incomodă, dar o dată eliberată, ca ne- 
grii după războiul de secesiune, nu 
mai ştie încotro s-o apuce. 

Eroina noastră n-are nimic din an- 
goasa Giulianei din «Deșertul...» lui 
Antonioni. Gioconda Malvinei Ursianu 
nu suferă de inadaptare la societatea 
industrializată. Dimpotrivă. Forţează 
nota, încercînd să-și sterilizeze senti- 
mentele. O face brutal, poate, pentru 
a se feri de suferință, visind naiv la 
o lume fluorescentă, fara fior si suspin, 
ca la Huxley. Drama ei nu e drama 
alienării provocate de secolul tehnicii, 
ci e drama unei prejudecăți, a unei în- 
telegeri greșite a noii societăți. De 
aici nefericirea. Întrucît știm cu toții, 
societatea socialistă nu alungă, automat, 
nefericirea individuală. Pentru asta tre- 
buie luptat din greu. Şi iată un nou 
teren de afirmare a romanticului activ. 


Sebastian Papaiani 


E altfel. La el reacția nu-i calculată. U- 
morul yine firesc, ca fluieratul. li ţine 
de urit, nu-l apără de alții sau de el. Glu- 
ma lui ustură, dar e benignă. Un haz de 
necaz, sincer și tandru, năduf și pagubă 
depășite cu seninătatea înțelepciunii 
noastre de secole. Surisul lui copilăresc 
nu-i convenţie citadină, dar nici candoa- 
re întîrziată, e un pic de siretenie, de joc 
de-a v-aţi ascunselea, uneori cu soarta, 
alteori cu vecinul, un fel de nadă arun- 
catë, ţărăneşte, ca să descopere inten- 
tia celuilalt. Ca-n schițele lui Rebreanu. 
Literatura l-a creat pe Păcală. Dar fil- 
mul l-a născut pe Fënitë-Papaiani. Poate 
cel mai neaoș romantic dintre eroii 
noştri bënuiti de asta. Dacă romantis- 
mul românesc are drept componentă 
sentimentalismul, drept platoşă umorul 
si ca esență generozitatea, dar nefilan- 
tropică. Bărbătească. Solidară. Prin ea 


Bonomul 


Epoca actualë nu prea are romantici. in loc de 


deschis spre viitor, cu, drept armă de luptă, bunătatea, 
cheie care descuie poarta celor mai nëstrusnice aven- 
turi. În «Zina cea bună» (după Molnar) e vorba de o 
fată care-și petrecuse toată adolescenţa intr-un orteli- 
nat. leșită în lumea largă, face cunoștința unui chelner 
bătrin, care o iubește parinteste si, ca să-i facă plăcere 
o duce în localul sic unde chelnerea el. Acolo, ea qëses- 
te un milionar cam aăgăută.care neapărat vrea să se in- 
soare cu dinsa. Ca să scape, îi spune cë e măritată. 
Nababul nostru, jumătate din filantropie, jumătate din 
strategie, se oferă să pricopsească pe soțul fetei. Care 
sot va fi creat de fată prin simplă deschidere la întim- 
plare a cărţii de telefon. De aci, un potop de aventuri 
romantice. in «Prăvălia de după colț» (tot după Molnar), 
domnisoara noastră duce o involuntară dublă existență. 

Are raporturi zilnice cu un tinăr precis, care insă este 
și vagul anonim cu care ea are o veche și neintreruptă 
corespondenţă epistolară. Confluentele si separările 
alternative ale acestor două stiluri de relaţii sentimen 
tale dau nastere la cele mai romantice situatii. 

Nimeni, ca Margret Sullavan, nu a întruchipat cu 
atita graţie acest romantic personaj. Poate azi, Audrey 
Hepburn. 


Margret Sullavan : arma bunătății 


visători aventurosi, ea preferă pe «tough guy»-ul 
dur, cinic şi trăznit. Incoerent și mindru că e așa. 
Ca dovadă, din Belmondo, care e un tipic ro- 
mantic,  cineaștii producători vor să facă un 
aiurit de tip «nouvelle vague», un «Pierrot nebun» 
oarecare. Alteori, e drept, i-au dat şi roluri mai 
consistente: preot filozof, învățător rural, partener 
de prostituată, roluri însă destul de străine de 
firea lui. Roluri cu adevărat romantice au fost 
mai ales două: «Cartouche» și «Omul din Rio». 
Regizorul de Broca pare a fi acela care l-a înțeles 
cel mai bine pe domnul Bëbël. În aceste filme, 
Belmondo este omul care zice așa: «Imposibil? 
Se prea poate. Dar eu tot încerc. Dacă ratez, mai 
încerc, sau incerc altfel. Din eșec în eşec, nu se 
poate să nu ajung la ţintă. Arma mea e sigură: 
este iscusinta timpului. Mișcări de atac și apă- 
rare, mișcări de cucerire pe care eu cam știu să 
le aleg și să le fac surizind». Ca la părintele său 
spiritual Douglas Fairbanks, totul e făcut cu 
grație, eficacitate si cu zimbetul pe buze. Uneori 
un zimbet zeflemist. Ce face el nu e greu. L-ar 
putea face oricine. Dar puţini ştiu a-l face ca 
dinsul. Mișcările lui sint alianță de reflex con- 


A fi sau a nu fi romantic 


ajungem si la Bumbesti-Livezeni. La 
«Răsună valea». La acel romantism de 
ambiantë istorică, de naivitate pate- 
tică. 


La BEER TT, A 
Temperatura 
KOORE E EI EA BEC SEO E SEPCI EEE 


Nu mai trec în revistă aceleași titluri 
prea des citate, deși nu mă pot împie- 
dica să reamintesc «Desfășurarea», 
«Moara cu noroc», «Valurile Dunării», 
«Soldați fără uniformă», «Străinul» si 
încă multe altele. Mă opresc pentru o 
clipă la acei multi, excelenți actori ai 
unor roluri de prim-plan sau de plan 
secund, care fără să creeze tipuri anume 
şi-au adus o contribuţie la realizarea 
unei anume temperaturi romantice 
în filmele românești. Ilarion Cio- 
banul în «Setea» sau Stefan lordache 
în «Străinul», Ana Szeles în «Pădurea 
spînzuraţilor» sau lrina Petrescu in 
«Răutăciosul...», Silviu Stănculescu şi 
lrina Gărdescu în «La patru pași...», 
Vladimir Găitan în «Căldura», Emil 
SHË KS e 4 : Hossu în «Decolarea», Repan în «Pen- 
Silvia Popovici si lupta, tot romantică, împotriva romantismului tru că se iubesc» — sînt numai cîțiva 
actori cărora li s-au oferit ocazii spo- 
radice ca să-și manifeste nu numai ta- 
lentul, dar si trăsăturile noi, specifice 
unei generații. Într-un film era mo- 
mentul istoric bine evocat, într-o scenă 
era fineţea regizorului-dirijor sau febra 
interpretului. Aici un tremur, dincolo 
o șoaptă, un vers strivit de proza vieții, 
tipat înăbușit în demnitate ca în «Patru 
pasi...n, ca în «Gioconda» sau «Drum 
în  penumbră». Evident, lista e in- 
completă. Ori, dimpotrivă. Romantis- 
mul nu poate fi delimitat cu precizie 
mai ales într-un cinematograf pe cale 
de a-şi stabili un stil. Fie el realist, 
romantic sau «neo». Cinematografia 
noastră a fost pinë acum romantică 
mai mult prin ingenuități. O așteptăm 
să fie și prin acea ardere specifică 
timpului nostru. Și curentului de care 
vorbim. 


Margareta Pogonat si luciditatea romantică 


Alice MĂNOIU Sebastian Papaiani şi romantismul voios 


Privighetoarea poetă 


Se ştie insă că adevărata 
creatoare a eroinei din «My fair 
Lady» este nu atit Audrey 
Hepburn, cit Julie Andrews. 
Tot ea, în «Sunetul muzicii» 
va face romanticul salt biografic 
de la călugăriță la zină civilă. 
Dublă zină: pedagogică și final- 
mente conjugală. «Reeducă» 
tot ce-i iese-n cale: copii, băr- 
baţi maniaci, rivale dezamăgite, 
tot. Le schimbă viața și mintea. 
Şi pe a ei totodată. Şi asta de 
iecare dată. Dăscăliță, amantă, 
bună samatiteanë. poetă, dra- 
maturgă, autoare de fermecă- 
toare piese «Guignol» și mai 
ales privighetoare, în ambele 
înțelesuri ale cuvintului: gos- 
podăresc și muzical. Apoi Julie 
Andrews se va muta, cu arme 
şi bagaje, in «Mary Poppins' 
Land», aducind, in mica ei be- 
sactea, o sculă romantică în 
plus: fantasticul din basm. 


Jean-Paul Belmondo : trăznitul meu drag 
SERIE SE PE SATEN SEES ZE 


ditionat și invenţie spirituală. Ca și Doug, el 
practică romantismul fizic, romantismul pur cine- 
matografic, unde toate problemele de gindire se 
rezolvă prin compuneri de melodie corporală. 


Julie Andrews: zina de la bucătărie 
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Dacă în 1815, Friedrich 

Schlegel vorbea de «ve- 

Nema chile poezii persane ro- 
mantice», dacă ceva mai 

- încoace s-a descoperit «ro- 
mantismul clasicilor greci si latini», 
aşadar dacă am fost dintotdeauna ro- 
mantici, din mosi-stramosi, si doar 
numele s-a ivit mai tirziu, nu cred 
că cinematograful trebuie să aibă vreo 
remuscare atunci cînd face din roman- 
tism o monedă curentă. Nu filmul a 
uzurpat sau a deformat sensul istoric 
al cuvîntului, se înțelege, ci viaţa însăși. 
Filmul — ca si în atitea alte cazuri — 
nu a făcut decit să profite si să împingă 
puțin lucrurile. Romantismul, cu sau 
farë neo, in cap, înţeles ca stare de 
spirit, ca propensiune spre vis si in- 
genuitate, spre puritate și eliberare 
de convenţii zgrunturoase, nu este 
privilegiul exclusiv al unei generatii 
sau al unui timp, dar se intimplë — 
şi aici ne interesează de ce, cu exac- 
titate — ca în dinamica unei generații 
sau a unui timp valorile semnifica- 
tive să fie altele. De fapt, ceea ce 
numim noi astăzi atit de convenţional 
«romantism» este «curajul bunelor 
sentimente» pe care îl elogia cindva 
Camus, îndrăzneala de a reaminti oa- 
menilor, pur și simplu, că cerul e 
albastru și iarba e verde. Cinemato- 
graful, seismograf sensibil, artă a zilei, 
captează cu puterile-i bine știute mo- 
mentele redescoperirii acestui curaj 
Așa s-au născut «Un bărbat și o femeie» 
sau «Love Story», ca să nu mergem 
prea departe. La urma urmei, destinul 
filmului este și acesta, să înregistreze 
temperatura sentimentală a vremii. 
Printre îndatoririle sale de mass-media, 
cinematografului îi revine și sarcina 
de a întreţine o anumită febră afec- 
tivă nu lipsită de noblețe atita timp 
cit sentimentul nu este înlocuit cu 
recuzita lui, cit realitatea nu este con- 
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Da! Filmele noastre 
mai plătesc încă un tribut greu 
clişeelor romantioase 


fundată cu semnul ei adeseori deri- 


zoriu 


Hirjoneala 


Din păcate, filmele lumii si ale noas- 
tre nu pot încă să se apere de atacul 
cliseelor, al poncifelor, al unor resturi 
de imagistică romantică, unele, foarte 
puţine, supraviețuind din arsenalul tea- 
trului, multe, cele mai multe însă 
născute pe sol propriu, dintr-o co- 
modă reducere a unor relaţii poetice 


E TPI PITT RRISE TT 
Gratia feciorelnică si mimica ei 


la numitorul comun botezat «sirop 
liric». Repertoriul «romantic» vizual 
s-a format și s-a degradat în timp, 
din spaima de asprimea sau prozaismul 
cotidianului, din ambiția de a concura 
starea de grație a literaturii poetice. 
Sentimentelor delicate li s-a fixat un 
fel de cod al reprezentării, cutare în- 
timplare va fi însoțită, automat, de 
o anumită imagine. Multă vreme în 
multe din filmele noastre semnul pri- 
melor intilniri de dragoste, al «pri- 
milor fiori» erau hirjonelile, alergă- 
rile pe malurile lacurilor fotogenice 
sau printre copaci tineri, sincronizate 
cu risete cristaline. «La virsta dra- 
gostei» a lansat un model. Spre sur- 
prinderea noastră, chiar un film înca- 
drat în alte coordonate de calitate, 
precum «Așteptarea»,nu a putut evita 
o astfel de viziune şi-mi amintesc stin- 
jeneala talentatului actor Vladimir Găi- 
tan încercînd së tempereze explozia 
partenerei sale care își luase joaca prea 
în serios 


II FIR E ETAPE EI KDS TARILE” ORA 
Încetinitorul 
e PEEL 


Ralenti-ul, un alt cal de bătaie, a 
fost atit de exploatat, încit într-o bună 
zi am auzit pe cineva spunind că re- 
gretă brevetarea lui. Zborul lin, plu- 
tirea prin aer prefigurează visul, înăl- 
tarea, după cum alunecarea ușoară în 
gol ar vrea să fie, îmi închipui, un fel 
de corespondent al «brațelor morţii», 


ca să nu invocăm aici chiar Nirvana 
Recordul in materie l-a atins proaspă- 
tul «Săgeata căpitanului lon», în care 
niciunul din paşii ti către El nu ating 
pămîntul, ci sint purtaţi «pe aripi de 
zefir». Nici un cavaler sau oștean de 
rînd din acest film nu moare ca toţi 
muritorii, fiecăruia i se rezervă o 
topire în neant. 

Într-o peliculă sortită de la înce- 
put eșecului, cum. a fost aceasta, su- 
prasolicitarea. unor astfel de clișee nu 
stirneste mari semne de mirare, în 
schimb, nu am înțeles niciodată. de 
exemplu, de ce un cineast ca Andrei 
Blaier, a cărui autentică sensibilitate 


Maureen O'Sullivan : «Tarzana... 


A fi sau a nu fi romantic 


“Tu ești angelul visurilor mele, tu ești steaua, pot pentru ca să zic chiar luceafărul 


artistică nu are nevoie de recomandări 
— a apelat la serviciile lui într-un film 
a cărui atmosferă dramatică nu avea 
nevoie de astfel de apăsări lirice: este 
vorba de «Apoi s-a născut legenda» 


Cascada 
ABE: SAIT IDR? 23 5 Malti UDE ZIC aaa 
Citatele invaluite în aburi roman- 


tici nu trebuie, desigur, condamnate, 
alungate ab initio, ca un duh al răului, 
nu acesta este rostul însemnărilor de 
față. Intervenţia lor nefericită trebuie 


supravegheată, tendința de a propune 
un poncif pe post de metaforă, de 
a-l transforma într-un mod de a im- 
presiona spectatorul pe o cale ilicită, 
aș spune, de a-i furniza sentimentul 
că poezia cinematografică nu se poate 
lipsi de astfel de locuri comune. În 
alte două dintre filmele noastre de 
epocă cu acțiuni ce se petrec la dis- 
tantë de timp apreciabile, indragostitii 
— tot pe ei cade greul — își spuneau 
ce aveau de spus într-un fel de rezer- 
vatii naturale identice, poeni cu nar- 


cise neatinse de mîna omului de veacuri 
Somptuozitatea decorului natural — 
reminiscență de altfel neblamabilă a 
literaturii romantice — devine uneori 
pretextul unei spectaculozități ieftine 
şi inutile. Dramoleta unei tinere din 
«Vacanță la mare» se contura și mai 
ridicolă pe fundalul «expresiv» al va- 
lurilor furioase. Furtunile byroniene 
nu pot fi invocate pentru orice moft 
al unei domnisoare plictisite. După 
cum nimeni nu mă va convinge că 
într-un film precum «Sfinta Tereza si 


diavolii» îndelungata baie în cascadă 
a frumoasei interprete avea vreo noima. 
Referindu-se odată la imaginile mă- 
runt sentimentale care invadau un 
anumit tip de literatură, Benedetto 
Croce le numea «falsități plăcute». 
Mi se pare că cinematografului i se 
potrivește de minune această remarcă. 
Eliberarea de tentatia lor reprezintă 
nu numai un cistig în planul esteticii ci, 
în primul rînd, un spor de adevăr, de 

autenticitate. 
Magda MIHĂILESCU 


Stas-uri pentru du-te-ncolo, vino-ncoace, lasă-mă şi nu-mi da pace 


junglei 
Mesageră a unui foarte special fel 

de romantism, opus celui «pur fizic» 
practicat de un Fairbanks, sau Bel- 
mondo, sau (in filmele unde il urmează 

pe Fairbanks) Belle Daniels — Mau- 

reen O'Sullivan aduce pe lume un ro- 
mantism, aş zice, «pur psihic». La ea, 

saltul in aventură, mutarea într-o exis- 

tență total alta, se face fără acțiuni, ci 

doar prin «schimburi silentioase de 
gindire», cum numește Bergson acel 

subtil fenomen care populează uneori 

visele noastre. Parteneră a lui Johny 
VVeismiller in «Tarzan»-ii lui Van Dyck 
(singurii buni printre sutele de Tar- 

zani economico-comerciali), o vedem 

cum pătrunde de direct în mintea săl- 
baticului zeu păgin, cum se intelege 

cu acest fascinant prieten al elefanti- 

lor; o vedem cum fuzionează sufletește 

cu el; o vedem vorbindu-i torențial 

vorbe pe care el nu le pricepe, price- 

pind totuși in bloc tot ceea ce voise să-i 

spună; o auzim zicindu-i: «Ce fericită 
sint că înţelegi așa de bine cuvintele 
astea pe care nu le cunoşti!» 


Celălalt Essex 


În materie de aventurë, care este sursa nr. 1 a 
romantismului, Errol Flynn bate toate recordurile. 
Aventura, acel salt biogratic dintr-o viață intr-aita, 
el il face uneori de patru ori in acelasi film.Total: cinci 
existente diferite. Blood e intii ofițer. Dezgustat de-a 
tot tăia in bucăți oameni pertect sănătoși, emigrează 
in altă meserie. Ca medic, va tăia numai bolnavi. Dar 
unul din ei e de două ori bolnav. E și rănit, e și rebel 
contra regelui. Blood, care îl operase, va fi pedepsit și 
va cunoaște o a treia existenţă, aceea de sclav, vislas 
pe o galeră. Dar grație miraculoasei sale istetimi, 
reușește să libereze pe toți galerienii de pe navă, 
să pună mina pe corabie și să devină cel mai temut 
pirat al acelor mări. Între timp, dinastia Stuartilor 
e detronată. Blood, reabilitat, redevine un straiucit 
gentilom la curtea Angliei. Cinci vieţi. Cinci stiluri 
de existență. Maximum de aventură. Maximum de 
romantism. Găsim și alte trăsături romantice la 
acest actor. În mai toate filmele, are ocazia să se 
dea drept un altul, trecind alternativ de la o persona- 
litate la cealaltă. Apoi, cu cel puțin tot atita eleganță 
cit Jean Marais, compune figuri neuro-musculare 
ingenioase, combinaţii de mișcări eficace și gra- 
tioase, toate însoțite de cunoscutul său proverbial 


suris. 


Errol Flynn : vulturul cu 5 vieți 


A fisau a nu fi romantic 


Ce se mai poate spune într-o dis- 


Nu știu de la care și de 

la cite filme se poate porni 

Nema intr-o discuţie, azi, despre 

neoromantism. Care filme 

=. sînt neoromantice? «Ano- 
nimul venețian»? «Drum 

în penumbră»? «O floare si doi gră- 
dinari»? «Love Story»? «Romeo 
şi Julieta»? De ce astea și nu un film 
vechi de exact 30 de ani, care mi-a 
prilejuit lectura celei mai «teribile» 
scrisori primite la «Curierul» anului 
trecut. Îmi îngădui s-o citez integral, 


«Lacrimi»... 
acesta e chiar titlul dat de autoare 


«În timp ce scriu, lacrimi îmi curg 
pe obraz. Oncită voință am, oricită 
tărie, zadarnic. Nu-mi pot opri la- 
crimile. Pling... De ce? Am văzut 
un film. Am văzut «Legenda îndră- 
gostitilor, în regia lui Jean Delannoy, 
la T.V., în seara zile de 18 oct. Fil- 
mul m-a zguduit enorm. Atit. Dar 
cum am plins! În hohote! Dar nu 
moartea m-a impresionat. Nu. Fără 
acest sfirsit cred că filmul nu ar fi 
fost decit o banală poveste de dra- 
goste. M-a impresionat însă viața. 


Iubirea! Iubirea in adevăratul sens 
al cuvîntului. Iubirea cea mai pură. 
Iubirea în sensul sacrificiului suprem. 
Am plins în hohote fără să mă pot 
stăpini. Si acum ochii îmi sint plini 
de lacrimi. Nu pentru că sint o sen- 
timentală. Nu. Nu am plins încă 
niciodată la un film. Nici la «Love 
Story», nici la vreun altul. Cel mult 
rămineam tristă citeva clipe după 
terminare. Iubirea... cum numai în 
filme există, sau în paginile unor 
scriitori sentimentali. În concluzie? 
Filmul a fost teribil! Am plins... 
G.I. 


elevă, 18 ani, Suceava 


cutie despre «neo»... cînd un film, 
din urmă cu 30 de ani, reluînd o po- 
veste din Evul Mediu («Tristan si 
Isolda») provoacă în 1972 aceste neo- 
lacrimi...? 

„aa EI SP 
Am plins romantic la neorealisti 
„E A IE ESS 


Tendința vulgară este în a denumi 
romantice filmele la care se plinge 
mult, cu spor si cu durere. Tendinţa 
mai nobilă și mai cultă este de a socoti 
neoromantice filmele contestării rea- 
lului — pe baza ideii cu totul clasice, 
apartinind dictionarelor si definiţiilor 
lor, că romantismul se caracterizează 


prin inadaptarea la realitatea cenușie, 
prin refuzul «prozei vieţii», prin pro- 


ca introducere, sperind că pînă la 
urmă se va înțelege de ce: 


«Clasicul e rege, impasibil..», clasicul e «Om pentru eternitate» 


Dragoste 


Este Mariutka din «Al 41-lea». Omul pe care il 
împușcă e omul pe care în acest moment il iubes- 
te cel mai tare. Omul pe care îl omoară, este omul 
pe care ea il născuse, pe care ea îl prefăcuse în- 
tr-un om nou. Moartea lui înseamnă și imediata ei 
moarte, imediata ei impuscare, dar toate aceste 
drame sint acoperite de o imensă pace sufleteas- 
că, de multumirea că lucrurile s-au petrecut așa 
cum se cuvine, terminate în frumusețea adevăru- 
lui, dragostei și justiției. Rareori un personaj de 
poveste a avut o așa de mare zestre de romantism, 
Ca un fel de completare din partea Olimpului, a- 
ceastă mare actriță va avea același destin în viaţa 
reală. Se va îndrăgosti de același Strijenov, care 
o va părăsi. De data asta el, «Al 41-lea», el o va 
«impușca» pe ea. Căci disperată, îndrăgostita 
Izolda Izvitkaia, anul trecut s-a sinucis. 


A fi sau a nu fi romantic 


clamarea unui ideal uman, politic, mo- 
ral în numele căruia eroul — căci de 
aceea e romantic! — e gata să moară, 
sfidind societatea, logica, legile, nor- 
malul, naturalul, vulgarul, meschină- 
ria unei existente fără ideal. 

Foarte bine, definitiile sint clare, 
tendinţele apăsate, dar ca de obicei, 
cînd ideile si sentimentele sînt prea 
limpezi și prea simple, lacrimile au 
plăcerea, iar gindurile — datoria, să 
se încurce. Nu dispretuiesc deloc cri- 
teriul lacrimilor, al emotiei hohoti- 
toare și cu batistă udă, în receptarea 
filmului. Nu-mi e deloc rușine să plec 
de la un film, bocind, ziua în amiaza- 
mare. Așa am plecat de la «Zboară 
cocorii». Așa am ieșit, pe bulevard, 
de la «Rocco si fraţii săi» — incit 
femeia cu care eram, mai pudică decit 
mine, m-a tras de minë spre o stradă 
lăturalnică, să nu mă vadă lumea, băr- 
bat cum sînt, în stare de plins. N-am 
citit însă nicăieri că «Rocco și frații 
săi» ar fi un film neoromantic — ci 
dimpotrivă, «o ultimă zvicnire, ago- 
nică, a neorealismului lui Visconti»... 
Și adevărul e că de la filmele neorea- 
liste — față de care, se zice, c-a iz- 
bucnit această redctie neoromantică — 
am ieșit, nu odată, făcut mult mai praf 
decit G.I. la «L* éternel retour». Tin 
minte că finalul de la «De doi bani 
speranță» (sau de la «Nu-i pace sub 
măslini»?) era extrem de romantic, 
conform definiţiei de mai sus, adică 
eroii strigau minunat că nu mai su- 
portë viaţa asta închisă, urită, «proza 
vieții» — cum spune Hegel — nu mai 
vroiau să ştie de lucruri, de boarfe, 
de nimicurile otrăvitoare ale cotidia- 
nului, proclamind necesitatea strin- 
gentă a unei revoluții în ordinea mo- 
rală, socială, inclusiv cea erotică; una 
din frumuseţile — stingace, de atitea 
ori, dar incontestabile — ale filmelor 
neorealiste era clamarea finală, de na- 
tură cu totul romantică, a ideii unei 
revoluții, totale, în relaţiile dintre 
individ si individ, dintre bărbat și 
femeie, pină la cele dintre individ și 
societate. Neorealismul e neoroman- 
tic, in măsura in care denuntul realist 
al vietii crude cheamë logic si patetic 
— revolutia. Revolutia e 0 idee rea- 


listë a unui ideal perfect romantic. 
Ca si «iubirea (lui G.I.) în adevăratul 
sens al cuvîntului, iubirea în sensul 


sacrificiului suprem»... (a se observa 
distinctiile la urma urmei foarte va- 
labile ale elevei din Suceava: ea nu 
e o sentimentală ci... nu a impresio- 
nat-o moartea ci..., ea nu a plins nici- 


dincolo de moarte 


romantismul 


Izvitkuta 


absolut 


Călinescu dixit : 
«Romanticul are fiori, 
cine acuză fiori nu-i clasic»... 
Dar cine nu acuză fiori, 
nu-i cinefil! 


«Romanticul e bizar, incomprehensibil...», 
Felix e neoclasicul călinescian 


Călinescu sustine : 
«Sîntem clasici la amiază, 
romantici la miezul nopții, 
sub lună si în vis...» 
Si în intunericul sălii de cinema! 


odată la cinema dar..., ea raminea de 
obicei «tristă» cîteva clipe însă acum 
«AM PLINS!»). Lucrurile după cum 
se vede se cam încurcă... 


Ce e real in romantism? 


De fapt nu se încurcă, ci coexistă 


Oleg Strijenov este romanticul aventurier si 
călător din «Marco Polo». E visătorul în transă 
din «Nopți albe». E personajul vrëjitoresc din 
«Dama de pică». Dar mai ales este eroul de 
multiplu romantism din «Al 41-lea». El face saltul 
biografic de la ofițer alb, membru important al 
contrarevolutiei, la pasnicul Robinson, vagabond 
pe o insulă pustie. In loc de întreucideri și război 
civil. sare într-o viată paradisiacë de amor, cu 
o ființă pură, care ii va ti şi iubită si protesoara, 
ll va învăța së se dezinseles il va învăța pe el, 
aristocratul generos și protestatar de altădată, 
care «așteptase revoluţia ca pe o mireasă» şi pe 
care «revoluţia il dezamăgise», il va învăța, in 
romanticele lor conversații, că revoluția se pri- 
meste in bloc, nu în detalii. 


George Călinescu are în această di- 
rectie un text fundamental, nu încape 
îndoială mai important decit o mie 
de legende a o mie de îndrăgostiți, 
unul din acele texte ale criticului pen- 
tru care ne-am îndrăgostit de el, 
romantici şi nebuni, de tineri, în vre- 
mea unui realism deajuns de critic... 
E acel prim capitol la «Impresii asupra 
literaturii spaniole», intitulat «Clasi- 
cism, romantism, baroc», pe care ori- 
cît m-aș infrina ca să păstrez «speci- 
ficul» nostru de cinefili, nu văd nici 
cum și de ce oamenii de film nu ar 
trebui să-l cunoască pe de rost, și cum 


o revistă de cinema — care-și bate 
capul cu neorealismul, neoromantis- 
mul și alte teorii — l-ar putea ocoli 


în practica ei. Mai ales că aici, în regia 
lui Călinescu, în scenariul lui, avem 
«decupajul» a doi eroi esentiali, «cla- 
sicul» si «nomanticul» (altădată să 
discutăm despre baroc, și nu eu, ci 
un pasionat competent ca H. Dona), 
ritmati ca în cele mai desăvirşite filme 
didactice, cele la care visează, azi, 
tocmai patriarhul neorealismului, Ros- 
sellini. 

in primul rînd, Călinescu precizează 
o idee fundamentală (și pentru dis- 
cutia noastră): «Nu există în reali- 
tate un fenomen artistic, pur, cla- 
sic și romantic. Racine e și clasic 
si romantic. Clasicismul elin e si 
clasic,e si romantic. Romantismul 
modern e şi romantic, e şi clasic»... 
Caci: «Clasicism-Romantism sint 
două tipuri ideale, INEXISTENTE 
practic în stare genuină, repera- 
bile numai la analiză în retortëy. 
Cum nimeni dintre noi nu se duce la 
cinema pentru a face analiză de istorie 
a artei în retortă, ne-am putea mulțumi 
cu acestă indicație esenţială — nu 
există filme romantice si nici realiste 
în stare pură — dacă tot ce ar urma, 
adică analiza în retortă, nu ne-ar im- 
plica uimitor, definindu-ne ca spec- 
tatori, ca tipuri de spectatori, cu arta 
noastră de a privi și de a înțelege, în 
termeni romantici sau clasici. E ca şi 
cum un genial grafolog ne-ar da cheia 
noastră, analizind două scrisori-mo- 
del, ale altora. 

imi voi permite doar să rezum punc- 
tele esențiale, cu sentimentul că «po- 
vestesc» un film de artă, în culori vii, 
un film de știință genial popularizată, 
un film-parabolă despre spirit, dacă nu 
chiar un film de educaţie, sanitară, 
precum începe însuși divinul critic: 


»— 


«Pădurea de mesteceni» : romantismul vital 


